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 AmOÀ¶m 21 ì¶m eVH$m‘Ü¶o ñÌrZo gd©M joÌmV ‘mocmMo H$m¶© Ho$co Amho 

Am{U ho gd© H$[aV AgVm§Zm {Vcm ~mhoarc O~m~Xmar VodT>çmM H$m¡eë¶mZo 

nma nmS>mdr cmJVo. ¶m XmoÝhr O~m~XmarMo ¶mo½¶ g§VwcZ amIÊ¶mgmR>r 

J¥hAW©emñÌ hm {df¶ A{Ve¶ Cn¶w³V Amho.  

 ~aoM cmoH$m§Mm Agm J¡ag‘O Amho H$s, J¥hAW©emñÌ åhUOo 

ñd¶§nmH$mMm {df¶ nU Vgo ZgyZ øm emñÌmV {d{dY emImMm g‘mdoe Amho 

Vgo J¥hì¶dñWmnZ, AmhmaemñÌ, dñÌemñÌ, {ddmh Am{U H$m¡Qw>§{~H$ g§~§Y ~mc 

{dH$mg, J¥hgOmdQ> Cn^mo³Vm J«mhH$ AW©emñÌ ñd¶§amoOJma BË¶mXr.  

 J¥hAW©emñÌ ¶m {df¶mcm doJdoJù¶m Xoem‘Ü¶o doJdoJir Zmdo Amho. 

na§Vw 1952 ‘Ü¶o  Home Science Association of India Zo øm {df¶mcm 

^maVmV J¥h{dkmZ ho Zmd {ZíMrV Ho$co hm {df¶ àW‘ {dkmZ emIoV {eH${dUo 

gwé Pmco H$cm emIoV hm {df¶ {eH$dÊ¶mV gdm©V àW‘ ZmJnwa {dÚmnrR>mV 

1962 gmcmnmgwZ gwadmV Pmcr. AmVm hm {df¶ AZoH$ {dÚm{nR>mV B.A. cm 

EopÀN>H$ {df¶ åhUyZ {eH${dcm OmVmo.  

J¥h AW©emñÌmÀ¶m n[a^mfm - 

 EImXm {df¶ Oa g‘OwZ ¿¶m¶Mm Agoc Va Ë¶mgmR>r Ë¶mMr n[a^mfm 

H$aUo Iwn JaOoMo Amho. nU Vo H$m¶© ’$ma gmono Zmhr. Ë¶mgmR>r Ë¶mMo joÌ ‘hËd, 

KQ>H$, ñdén ¶m gdm©Mr kmZ AgUo Amdí¶H$ Amho. H$maU n[a^mfoVwZ 

AmnUmg Ë¶mM {df¶mMr ‘m{hVr {‘iVo. na§Vw gdm©Mr ‘V EH$gmaIo AgUma 

àH$aU 1 co 
J¥h AW©emñÌ {df¶mMm n[aM¶ 

Introduction Of Home Economic 
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Zmhr. WmoS>çm A{YH$ à‘mUmV Ë¶mV V’$mdV AgUmaM Ë¶m‘wio AmnU {d{dY 

J¥h{dkmZ qH$dm J¥hAW©emñÌ ømÀ¶m AZoH$ J¥hemñÌmÀ¶m n[a^mfm Aä¶mgy.  

 
 
Amhma Am{U nmofU emñÌ    dñÌemñÌ     ‘mZd {dH$mg 
 
 
 
Cn^mo³Vm J«mhH$       H$m¡Qw>§{~H$ 
AW©emñÌ            gmYZg§nËVr 
 
 
मानवी सबंध       {dñVma {ejU  

Am{U g§dmX 
  

1)  Amhma Am{U nmofU emñÌ …- 
 AÝZ, dñÌ d {Zdmam øm ‘mZdmÀ¶m ‘wc^wV JaOmZ§ n¡H$s AÝZ {h 
‘mZdmMr àmW{‘H$ JaO Amho. H$maU AÝZ hrM Amnë¶m g‘¥ÜX {OdZmMm nm¶m 
Amho. AÝZ Vmar AÝZ ‘mar Ago ¶mgmR>rM åhUVmV H$maU AÝZ Oa ¶mo½¶ 
à‘mUmV KoVco Va Ë¶mZo Amnco Mm§Jco nmofUm hmoVo nU VoM AÝZ Oa AmnU 
MwH$sMm nÜXVrZo qH$dm {déÜX AÝZ KoVco Va Ë¶mMm Amnë¶m Amamo½¶mda dmB©Q> 
n[aUm‘ hmodw eH$Vmo.  
 nU ho AÝZ ¶mo½¶ KoUo åhUOo H$m¶ Va ¶mMo nwaogo kmZ AmnUmg ¶m 
{df¶mVyZ {‘iy eH$Vo Ogo Oa AmnUmg ‘Yw‘oh Agoc Va H$moUVm Amhma ¶mo½¶ 
H$moUVm Amhma dO© ¶m gdm©Mo kmZ ¶m {df¶mV Amho. AmOÀ¶m ¶m YH$mYH$sÀ¶m 
{OdZmV d dmT>Ë¶m àXþfUm‘wio AZoH$ AmOma ’$mo’$mdV Amho Ë¶mVwZ AmnUmg 

J¥hAW©emñÌ {df¶mÀ¶m 

{d{dY emIm d X¡Z§{XZ 

OrdZmV Cn¶w³V 
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H$moUVo AÝZ ¿¶m¶Mo ¶mMo Oa ¶mo½¶ kmZ Agoc Va AmnU Amnco Amamo½¶ ¶mo½¶ 
R>ody eH$Vmo. 
 CXm. AmVm H$mo{dS>-19 ‘wio gd© OJ ÌñV Amho Am{U Ë¶mnmgyZ 
gwajrV amhm¶Mo Agoc Va Amncr à{VH$maH$ e³Vr Mm§Jcr nm{hOo Ago gd© 
Vkm§Mo ‘V hmoVo Am{U Amncr à{VH$maH$ e³Vr dmT>dÊ¶mgmR>r H$moUVm Amhma 
¿¶mdo ømMo kmZ AmnUmg ¶m {df¶mVyZ àmßV hmoVo.  
2)  dñÌemñÌ …-  
 dñÌ hr ‘mZdmMr ‘wc^wV JaO Agcr Var ì¶³VrMo ì¶³Vr‘Ëd ho 
H$nS>çmZo A{YH$ COiyZ {XgVo Ë¶m‘wio Vr AmVm ’$³V ‘wc^wV JaO amhrcr 
ZgyZ Ë¶mMr ì¶mßVr AmVm ~arM dmT>cocr Amho.  
 dñÌemñÌ emIoVyZ AmnUmg H$mnS>mMm, YmJm, nmoV, a§J, ~ZmdQ> {dZ, 
V§Vy d H$mnS>çmda H$aÊ¶mV ¶oUmè¶m àH«$s¶m ¶m gdm©Mo gImoc kmZ àmßV hmoVo 
VgoM H$nS>çm§Mr {ZJm H$er amIm¶Mr H$moUË¶m H$nS>çmg YwÊ¶mMm H$moUVm 
àH$ma dmnamdm H$s, Á¶m‘wio H$nS>o Mm§Jco amhrc d OmñV H$mi {Q>Ho$c AmYw{ZH$ 
H$mim‘Ü¶o AZoH$ nÜXVrMo H$mnS> Amco Amho. Ë¶m‘wio H$mnS>mMr   {ZdS> H$aVm§Zm 
gmYmaU ì¶³Vrcm AS>MUr ¶oVmV Va ¶m gd© AS>MUr ¶m emIo‘wio AmnUmg 
Xÿa H$aÊ¶mg ‘XV hmoVo.  
3)  ‘mZd {dH$mg …-  
 {OÀ¶m hmVr nmiÊ¶mMr Xmoar Vr OJmcm CYmar hr åhU AmnU Zoh‘r 
EoH$Vmo nU Ago H$m Va ñÌr hr KamMm H$Um Amho ñÌr hr ‘mVm Amho. ‘mVm hr 
Amnë¶m ‘wcm§Zm KS>{dÊ¶mMo Ë¶m§Mo g§JmonU H$aÊ¶mMo H$m‘ H$aVo Am{U EH$ 
gwOmZ ZmJarH$ V¶ma hmoVmo Am{U gwOmU ZmJarH$ XoemMo ^{dî¶ C§Mmdy eH$Vmo 
nU ho gwOmZ ZmJarH$ KS>{dÊ¶mg ‘mVoZo H$m¶ H$amdo Va ømMo kmZ ‘mZd 
{dH$mg ¶m emIoV XoÊ¶mV Amco Amho. ¶m‘Ü¶o OÝ‘nwU© H$mimnmgyZ  ~mcH$mÀ¶m 
{dH$mgmMo AÜ¶¶Zo {Xcoco Amho. VgoM OÝ‘mZ§Va KoÊ¶mMr H$miOr Ë¶mÀ¶m 
{dH$mgmÀ¶m nm¶è¶m cgrH$aU, ~m¡ÜXrH$ {dH$mg, {dH$mg, ^mfmM {dH$mg, 
emararH$ {dH$mg, ‘mZ{gH$ {dH$mg, Z¡VrH$ {dH$mg VgoM Ë¶mda n[aUm‘ 
H$aUmao KQ>H$ AS>Wio Am{U Cnm¶¶moOZm ¶m gdmªMr ‘m{hVr AmnUmg ¶m 
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emIoVyZ àmßV hmoVo. Am{U AmOMr {dÚmWuZr hr ^{dî¶mVrc OZZr Amho. 
Ë¶m‘wio Vrcm ¶mMo kmZ AgUo Amdí¶H$ Amho.  
4) H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVr …-  
 H$m¡Qw>§{~H$ gmYZ g§nËVr ‘Ü¶o ‘mZdr¶ gmYZg§nËVr d A‘mZdr¶ 
gmYZg§nËVr àË¶oH$ Hw$Qw>§~mH$S>o H$‘r A{YH$ à‘mUmV AgVo. CXm. ‘mZdr 
gmYZg§nËVr àË¶oH$ Hw$Qw>§~mH$S>o H$‘r A{YH$ à‘mUmV AgVo. CXm. ‘mZdr 
gmYZg§nËVr, kmZ, H$m¡eë¶, doi, e³Vr, àd¥ËVr, ¶mo½¶Vm,  AmdS> B.  
A‘mZ{d¶ gmYZg§nËVr … ^m¡¡{VH$ dñVw, n¡gm, gm‘wXm¶rH$ gmoB© ¶oVmV.  
 àË¶oH$mH$S>o gmaIr H$m¡Qw>§{~H$ gmYZ g§nËVr ZgVo nU Amnë¶m Odi 
AgUmmè¶m gmYZg§nËVrMo ¶mo½¶ ì¶dñWmnZ H$éZ Hw$Qw>§~mVrc ì¶³VrÀ¶m JaOm 
H$í¶m nyU© H$amì¶m. Hw$Qw>§~mVrc gd© gXñ¶ gwI, d AmZ§Xr H$go amhVrc. 
H$moUË¶m gmYZg§nËVrMm {H$Vr d H$gm dmna H$amdm ¶mMo kmZ Amnë¶mcm ¶m 
emIoVyZ àmßV hmoVo.  
5) {dñVma {ejU Am{U g§dmX …-  
 Amnë¶m XoemVrc OmñVrV OmñV cmoH$ H¥$fràYmZ Agë¶m‘wio IoS>çmV 
dmñVì¶ H$aVmV Am{U IoS>çmV {ejUmÀ¶m nwaoem gmoB© CncãY hmoV Zmhr 
Am{U kmZmÀ¶m A^mdm‘wio cmoH$mZ‘Ü¶o AkmZ OmñV {XgyZ ¶oVo Am{U ho AkmZ 
Xÿa H$aÊ¶mMo H$m‘ J¥hAW©emñÌmÀ¶m {dñVma {ejU ¶m emIoVyZ {‘iVo Ogo 
g‘OmdyZ gm§JUo {H$emoad¶rZ ‘wctZm cgrH$aU B.{df¶mMr ‘m{hVr Am¶moOZ 
nmohM{dÊ¶mgmR>r {d{dY {e~ramMo Am¶moOZ H$aUo Am{U gdm©‘YyZ VoWrc 
cmoH$m§Mo OrdZ‘mZ gwYmaU o ho H$m¶© {dñVma {ejUmVyZ Ho$co OmVo.  
6) Cn^mo³V J«mhH$ AW©emñÌ …-  
 àË¶oH$ ì¶³Vr hr H$Yr Zm H$Yr H$moUVr Zm H$moUVr dñVy IaoXr H$arV 
AgVo. åhUOoM àË¶oH$ ì¶³Vr hr J«mhH$ AgVo d AmVm ~mOmanoR>oMo ñdén 
~cmT>ç hmoV Mmccoco Amho. H$moUVr dñVy ¿¶mdr H$moUVr Kodw Z¶o ¶mMo kmZ 
àË¶oH$ J«mhH$mg AgUo Amdí¶H$ Amho. Ë¶mgmR>r AmnUmg Cn^mo³Vm J«mhH$ 
AW©emñÌ ¶m emIoMr ‘XV hmoVo.  
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 AmnUmg H$moUVr dñVy KoVm§Zm Hw$Ur ’$gdUma Va Zmhr Zm Am{U 
’$gdco Joco Va H$m¶ H$amdo H$moUVr H$miOr ¿¶mdr ¶mMo kmZ Amnë¶m ¶m 
emIoVyZ {‘iVo.  
7) ‘mZdr g§~§Y …- 
 Hw$Qw>§~ hm g‘mO ì¶dñWoMm nm¶m Amho. Hw$Qw>§~mV Oa ‘mZdr g§~§Y Mm§Jco 
amhrco Va g‘mO gwÑT> hmoB©c Hw$Qw>§~mV gdm©À¶m ‘wë¶m§Mm {dMma H$éZ Oa 
AmZ§Xr, CËgmhr dmVmdaU Oa Agoc Va Hw$Qw>§~m~amo~a g‘mOmMr gwÜXm àJVr 
hmoB©c d ho gd© ‘wë¶ Omonmg wZ gdmªMo h³H$ d O~m~Xmè¶m Oa ¶mo½¶ àH$mao nma 
nmS>ë¶m Joë¶m Va ‘mZdr g§~§Y Mm§Jco amhVrc d ømMo kmZ AmnUmg ¶m 
emIoVyZ {‘iVo.  
* J¥h AW©emñÌmMr X¡Z§{XZ OrdZmV Cn¶w³VVm …-  
 àË¶oH$ {df¶m‘Ü¶o Ë¶m {df¶mMo kmZ {Xco OmVo. Am{U J¥hAW©emñÌ 
gwIr d AmZ§Xr OrdZ OJÊ¶mMo emñÌ Amho Ago åhUZo MyH$sMo R>aUma Zmhr. 
H$maU Hw$Qw>§~ {ZamoJr AmË‘{Z^©a d AmZ§Xr Agoc Va g‘mOmV AmnmoAmnM Ë¶m§Mo 
ñWmZ ‘mZmMo hmoVo d Hw$Qw>§~mcm gwIr g‘mYmZr, {ZamoJr AmË‘{Z^©a d AmZ§Xr 
H$aÊ¶mgmR>r J¥hAW©emñÌmÀ¶m {d{dY emImMr ‘XV KoVm ¶oVo.  
 Ogo gmYZg§nËVrMo ¶mo½¶ ì¶dñWmnZ H$éZ H$‘r gmYZg§nËVrV Mm§Jco 
OrdZ OJVm ¶oVo VgoM ¶mo½¶ AmhmamMo {Z¶moOZ H$éU nwaofo nmofU ‘wë¶ ¶mMo 
{Z¶moOZ Ho$ë¶mg {ZamoJr Am¶wî¶ Hw$Qw>§~mVrc gXñ¶m§Mo amhÿ eH$Vo. l‘~MVrÀ¶m 
gmYZm‘wio J¥hrZrcm ’$mdcm doi {‘iVmo d Ë¶mVwZ {V EImXm J ¥hCÚmoJ gwé 
H$éZ AmË‘{Z^©a hmody eH$Vo.  
 J¥hAW©emñÌmÀ¶m àË¶oH$ emIo‘Ü¶o Ago {df¶ Aä¶mgco OmVmV H$s, 
Ë¶mVyZ emIo‘Ü¶o X¡Z§XrZ OrdZ‘mZ C§MdÊ¶mg Vo AVre¶ Cn¶moJr AmhoV. 
CXm. 1) dñÌemñÌ ¶m emIoVyZ AmnU ¶mo½¶ dñÌmMr {ZdS> H$é eH$Vmo. 2) 
AmhmaemñÌ ‘YyZ AmnU ¶mo½¶ Amhma Am¶moOZ H$éZ {ZamoJr amhÿ eH$Vmo. 3) 
‘mZdr g§~§Y emIoVyZ AmnU Amnë¶m KamVrc dmVmdaU AmZ§Xr R>odyZ Amnco 
OrdZ‘mZ C§Mmdy eH$Vmo.  
J¥hAW©emñÌmMo XoemÀ¶m ^m¡{VH$ d Z¡VrH$ {dH$mgmV ¶moJXmZ …-  
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 Hw$Qw>§~ {dH${gV hmoUo åhUOo Xoe {dH${gV hmoUo H$maU Hw$Qw> §~mMm {dH$mg 
Pmcm Va g‘mOmMm hmoB©c g‘mOmMm Pmcm Va {OëømMm Am{U {OëømMm 
{dH$mg Pmcm Va amï´>mMm d amï´>mMm {dH$mg Pmcm Va XoemMm {dH$mg hmo¶. 
Am{U J¥hAW©emñÌ ¶m {df¶mÀ¶m {d{dY emIm§‘Ü¶o gwIr g‘¥ÜX Hw$Qw>§~mgmR>rM 
‘mhrVr Amho. Ë¶m‘wio J¥hAW©emñÌ Aä¶mgmMm ‘ w»¶ nm¶m Hw$Qw>§~mMm gdmªJrZ 
{dH$mg H$aUo hmM Amho Vo nwT>rc à‘mUo.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
       
 
      
  
 
gwIr d g‘¥ÜX H$m¡Qw>§~rH$ OrdZ àXmZ H$aUo hmM J¥hAW©emñÌ {df¶mMm ‘w»¶ 
CÔoe Amho. Am{U J¥hAW©emñÌ ¶m {d{dY emIm§À¶m Aä¶mgmZo gdm©Mo 
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J¥hAW©emñÌmMo XoemÀ¶m 
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ñdmñWnyU© {ZamoJr g‘mO {Z‘uVrV ‘XV hmoVo d doioMo d gmYZm§Mo ¶mo½¶ 
{Z¶moOZm‘wio J¥hrUr Amnë¶m ’$mdë¶m doioMm gXþCn¶moJ ñd¶§amoOJma 
H$aÊ¶mgmR>r hmodyZ Hw$Qw>§~mcm AmWuH$ gmø àmßV hmoVo. 
 H$mnS> CÚmoJmV gwÜXm J¥hAW©emñÌmÀ¶m {dÚmWuZtMo ‘hËdmMo ¶moJXmZ 
Amho H$maU ^maVmVrc H$mnS> BVa XoemV gwÜXm {Z¶m©V Ho$co OmVmV. 
Q>o³gQ>mB©c, Jma‘|Q> ‘°Ý¶w’°$³MatJ, ’°$eZ {S>PmBZtJ, àm§Vr¶ ^aVH$cm ho gd© 
àH$ma J¥hAW©emñÌ ¶m {df¶mV {eH${dco OmVmV. Am{U hm {df¶ {eH$coë¶m 
{dÚmÏ¶mªZr  H$mnS> CÚmoJmV ‘hËdmMo H$m‘ H$arV Amho. Ë¶m‘wio ~mhoa XoemVrc 
McZ ^maVmV AmUÊ¶mg ‘XV hmodyZ XoemMm ^m¡VrH$ {dH$mg gmYë¶m OmVo.  

VgoM J¥hAW©emñÌmV ‘mZdr {dH$mg øm {df¶m‘wio ‘wcm§Mo ¶mo½¶ 
g§JmonU H$éZ ¶mo½¶ ZmJarH$ KS>dwZ XoemÀ¶m Z¡VrH$ {dH$mgmV ‘XV hmoVo d 
{dñVma {ejUmÀ¶m ‘mÜ¶‘mVyZ IoS>çmMm {dH$mg hmoVmo d Ë¶mVyZ n¶m©¶mZo 
XoemMm gwÜXm {dH$mg hmoVmo. 
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 J¥hì¶dñWmnZ åhUOo Ka MmcdÊ¶mMo ¶mo½¶ {Z¶moOZ qH$dm ì¶dñWm 

hmo¶. nU Ë¶mAmYr ì¶dñWmnZ åhUOo H$m¶ ho ~KZo JaOoMo Amho Ka MmcdV 

AgVm§Zm àË¶oH$ J¥hrUrcm ì¶dñWmnZ ho H$amdoM cmJVo H$maU àË¶oH$ 

Hw$Qw>§~mOdi gmYZg§nËVr hr H$‘r-AYrH$ à‘mUmV AgVo Am{U ¶m 

gmYZg§nËVrMo ¶mo½¶ ì¶dñWmnZ Ho$co VaM Hw$Qw>§~mVrc ì¶³Vr BÀN>rV Ü¶o¶ 

àmßV H$é eH$Vo.  

 Hw$Qw>§~g§ñWm ApñVËdmV Amë¶m~amo~aM ì¶dñWmmnZ ApñVËdmV Amco 

Am{U AmnmoAmn hr O~m~Xmar J¥{hUrH$S>o Amcr. J¥{hUrcm J¥hñdm{‘Zr 

åhUÊ¶mV ¶oD$ cmJco. nyduÀ¶m H$mirhr ì¶dñWmnZ ho ApñVËdmV hmoVo nU Vo 

VodT>o {dMmanyd©H$ qH$dm emñÌr¶ AmYmamZo Ho$co OmV ZìhVo EdT>mM ’$aH$. 

àË¶oH$ Hw$Qw>§~mMr YS>nS> gwI, g‘mYmZ d em§Vr ¶m§À¶m àmßVrgmR>r AgVo d 

Ë¶mH$arVm KamVrc gd© gXñ¶ à¶ËZerc AgVmV. ¶m gd© H¥$VtZm gwI, em§Vr 

d g‘¥ÜXrMr ’$io ¶oÊ¶mgmR>r H$mhr nyd©¶moOZm Amdí¶H$ AgVmV. {dMmanyd©H$ 

d nÜXVera ‘mJm©Zo Ho$coë¶m H¥$Vr Zoh‘r Ano{jV ’$i XoVmV. J¥h OrdZmMm 

darc CÔoe gmÜ¶ H$éZ KoÊ¶mgmR>r ì¶dñWmnZmMr ‘m{hVr J¥{hUrà‘mUoM 

KamVrc BVa gXñ¶m§Zmhr Cn¶w³V R>aVo.  

 àË¶oH$ Hw$Qw>§~mVrc ~hþVm§er H$m¶©o g‘mZ Agcr Var, Hw$Qw>§~mVrc gXñ¶ 

g§»¶m, Ë¶m§Mo CËnÝZ, IM© ì¶³VrMr OrdZ‘yë¶o, Ü¶o¶o, {^ÝZ AgVmV Am{U 

àH$aU 2 ao 

J¥hì¶dñWmnZ Am{U H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVr 
Family Resource Management 
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øm gd© KQ>H$m§Mm ì¶dñWmnZmer g§~§Y AgVmo. øm {^ÝZVo‘wio ì¶dñWmnZmV 

’$aH$ AmT>iVmo. åhUyZ ¶m KQ>H$m§Mm ì¶dñWmnZmV {dMma H$amdm cmJVmo. H$mhr 

Hw$Qw>§~mVrc ì¶dñWmnZ A{Ve¶ H$mQ>oH$moa AgVo. Va H$mhr Hw$Qw>§~mV A¶mo½¶ 

àH$maMo AmT>iVo. EImÚm Hw$Qw>§~mV gmYZ g§nËVr ̂ anwa à‘mUmV CncãY AgyZ 

XoIrc ì¶dñWmnZ ¶mo½¶àH$mao Ho$co OmV Zmhr. Va H$mhr Hw$Qw>§~mV Anwè¶m gmYZ 

g§nËVrìXmao CÀM àVrMo ì¶dñWmnZ Ho$co OmVo. åhUOoM ì¶dñWmnZ àË¶oH$ 

Hw$Qw>§~mV Ho$co OmVo. na§Vw Vo ¶mo½¶ H$s A¶mo½¶ ho ì¶³VrÀ¶m H$m¶© Hw$ecVoda 

{Z^©a AgVo.  

 J¥hì¶dñWmnZmMr gdm©V OmñV JaO J¥hrUr Kam~mhoa H$m‘ 

H$aÊ¶mgmR>r nS>cr Am{U ‘J Vrcm Ka Am{U H$m‘ Ago XmoÝhr joÌ gm§^miUo 

H$R>rU ìhm¶cm cmJVo. nydu cmoH$m§À¶m JaOm H$‘r hmoË¶m. ̂ m¡VrH$ gwImMm A^md 

hmoVm AmVm gdmªÀ¶m OrdZmMm ñVa C§MmdÊ¶mÀ¶m Ñï>rZo Amnë¶m Myc Am{U 

‘yc ¶m dVw©imVwZ J¥hrUr ~mhoa nS>cr Am{U Varhr {Vcm Ka gm§^miÊ¶mMr 

O~m~Xmar hmoVr Vr O~m~Xmar Vr gmYZ g§nËVrMo ¶mo½¶ ì¶dñWmnZ H$éZ 

gm§^miw cmJcr.  

 Ë¶m‘wio gwadmVrcm Oo H$m‘mMo ì¶dñWmnZ ’$³V Am¡Úmo{JH$ joÌmV hmoV 

hmoVo. Ë¶mMr J¥{hUrcm KamV gwÜXm JaO ^mgcr ¶mo½¶ J¥hì¶dñWmnZ åhUOo 

gwIr Hw$Qw>§~mMr  Jwé{H$„r g‘Ocr OmVo. H$maU àË¶o H$m¶© H$arV AgVm§Zm 

Ë¶m§Mo ¶mo½¶ ì¶dñWmnZ Ho$co AgVm Vo H$m¶© Mm§Jco hmoVo d AmnUmg BÀN>rV 

Ü¶o¶àmßV hmoVo. 

J¥hì¶dñWmnZmÀ¶m ì¶m»¶m …-  

 ¶mo½¶ J¥hì¶dñWmnZ åhUOo CncãY H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVr ‘Ü¶o 

BÀN>rV Ü¶o¶àmßVr H$aUo hmo¶. Hw$Qw>§~g§ñWm ApñVËdmV Amë¶m~amo~aM 

ì¶dñWmnZ ApñVËdmV Amco Am{U AmnmoAmn hr O~m~Xmar J¥{hUrH$S>o Amcr. 



10 
 

J¥{hUrcm J¥hñdm{‘Zr åhUÊ¶mV ¶oD$ cmJco. nyduÀ¶m H$mirhr ì¶dñWmnZ ho 

ApñVËdmV hmoVo nU Vo VodT>o {dMmanyd©H$ qH$dm emñÌr¶ AmYmao Ho$co OmV 

ZìhVo. EdT>mM ’$aH$. àË¶oH$ Hw$Qw>§~mMr YS>nS> gwI, g‘mYmZ d em§Vr ¶m§À¶m 

àmßVrgmR>r AgVo d Ë¶mH$arVm KamVrc gd© gXñ¶ à¶ËZerc AgVmV. ¶m 

gd© H¥$VtZm gwI, em§Vr d g‘¥ÜXrMr ’$io ¶oÊ¶mgmR>r H$mhr nyd©¶moOZm Amdí¶H$ 

AgVmV. {dMmanyd©H$ d nÜXVera ‘mJm©Zo Ho$coë¶m H¥$Vr Zoh‘r AnojrV ’$i 

XoVmV. J¥h-OrdZmMm darc CÔoe gmÜ¶ H$éZ KoÊ¶mgmR>r ì¶dñWmnZmMr 

‘m{hVr J¥{hUrà‘mUoM KamVrc BVa gXñ¶m§Zmhr Cn¶w³V R>aVo.  

J¥hì¶dñWmnZmÀ¶m ì¶m»¶m …-  

1) {ZHo$c Am[U S>m°gr …- “J¥hì¶dñWmnZ åhUOo H$m¡Qw>§{~H$ cú¶ àmßVrgmR>r 

CncãY Agcoë¶m gmYZg§nËVrMo {Z¶moOZ, {Z¶§ÌU Am{U ‘yë¶m§H$Z H$aUo 

hmo¶.” “Home management is planning, controlling and 

evaluating the use of the resourceof the family for the purpose 

of attaining family goals.” Ref. Management in family living                   

P.P.36-39) 

2) S>m°.Xo{dXmg …- “H$m¡Qw>§{~H$ C{Ôï>o àmßV H$aÊ¶mgmR>r H$m¡Qw>§{~ gmYZg§nËVrMm 

Cn¶moJ H$emàH$mao H$amd¶mMm ¶m~Ôc KoÊ¶mV ¶oUmao {ZU©¶ åhUOo 

J¥hì¶dñWmnZ hmo¶.” “Home management consist of making 

decision about using family resource to achieve family goals.”) 

3) J«m°g, H«°$ÊS>mc Am{U dc~Q>© BZm…- “J¥hì¶dñWmnZ EH$ ‘mZ{gH$ à{H«$¶m 

Amho, Á¶m‘Ü¶o {Z¶moOZ, {Z¶§ÌU, ‘yë¶m§H$ZmìXmao H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVrMm 

dmna H$éZ H$m¡Qw>§{~H$ Ü¶o¶, C{Ôï>o àmßV Ho$cr OmVmV.” “Home 

management is a mental process through which are plans 

controls and evaluates the use of family resources in order to 
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achieve the family goals.” Ref. Elizabeth Walberts, Ina H. Gross 

and Crandoll, Home management for modern families 

challanges of management 1967, Page-6) 
 Zm°c (Knoll) ¶m§À¶m eãXmV, J¥hì¶dñWmnZ åhUOo ZwH$VoM H$m¶© H$aUo 

ZgyZ Ago H$m¶© H$aUo ZgyZ Ago H$m¶© H$s Oo ¶mo½¶ {dMmam§ÝVr KoVcoë¶m 

{ZU©¶mZwgma Ho$coco Amho.  

 “Home Management is not mere performance of work, 

rather it is acctivity or performance that is directed by 

concious decisions.”   
 Zm°c (Knoll) ¶m§À¶m eãXmV, J¥hì¶dñWmnZ åhUOo ZwgVoM H$m¶© H$aUo 

ZgyZ Ago H$m¶© H$s Oo ¶mo½¶ {dMmam§ÝVr KoVcoë¶m {ZU©¶mZwgma Ho$coco Amho.  

 “Home Management is not mere performance of work, 

rather it is acctivity or performance that is directed by 

concious decisions.”   

 S>m°.gwZ§Xm dgy d S>m°.a§OZr ‘ohao ¶m§À¶m eãXmV J¥hì¶dñWmnZmMr 

nar^mfm Imcrcà‘mUo H$aVm ¶oB©c. “J¥hì¶dñWmnZ hr EH$ ‘mZ{gH$ à{H«$¶m 

AgyZ Ë¶mV {Z¶moOZ, {Z¶§ÌU d ‘yë¶m§H$Z ¶m VrZ H«$‘~ÜX nm¶è¶m§À¶m ‘XVrZo 

{ZU©¶m§Mr EH$ l¥§Icm V¶ma hmoVo  H$s, Á¶m§À¶m ‘XVrZo H$m¡Qw>§{~H$ 

gmYZg§nËVrMm H$‘rVH$‘r d ¶mo½¶ Cn¶moJ H$éZ H$m¡Qw>§{~H$ cú¶ gmÜ¶ Ho$co 

OmVo.”  

 ¶m gd© n[a^mfodéZ Ago åhUVm ¶oB©c {H$ J¥hì¶dñWmnZ hr ‘mUgrH$ 

à{H«$¶m AgwZ H$m¡Qw>§{~H$ Ü¶o¶àmßVrgmR>r {Z¶moOZ {Z¶§ÌU d ‘wë¶m§H$Z ¶m 

nm¶è¶m nma H$éZ H$m¡Qw>§~rH$ gm¡»¶ àmßV H$aÊ¶mg ‘XV {‘ioc. 
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J¥hdñWmnZmMo ‘hËd …-  

 nydu g§¶w³V Hw$Qw>§~ hmoVr AmVm hiwhiw {d^³V Hw$Qw>§~ nÜXVr ApñVËdmV 

Amcr Am{U {d^³V Hw$Qw>§~ nÜXVr‘wio KaMr gd© O~m~Xmar EH$Q>çm J¥hrZrda 

Amcr Am{U nydu ’$³V ñÌrZo Ka gm§^miUo d nwéfm§Zr ~mhoarc H$m‘ ~KZo Ago 

hmoVo nU Vo gwÜXm g‘rH$aU hiyhiy ~XcV Joco ñÌr hr gd©M joÌmV H$m‘Jrar 

H$éZ Amncm R>gm C‘Q>dy cmJcr Am{U Ë¶m‘wio J¥hì¶dñWmZmMo ‘hËd 

dmT>m¶cm cmJco.  

1)  J¥hì¶dñWmnZm‘wio Hw$Qw>§~mVrc gXñ¶m§À¶m AmdS>r Zwgma d j‘VoZwgma 

H$m‘mMr {d^mJUr H$aÊ¶mg ‘XV Pmcr.  

2)  H$m¶©gacrH$aUmMm Cn¶m oJm‘wio H$m‘ gmono d cdH$a hmoÊ¶mg ‘XV 

Pmcr.  

3)  H$m¡Qw>~rH$ gmYZmMm ¶mo½¶ Cn¶moJ H$éZ amhUr‘mZmMm XOm© C§MmdÊ¶mg 

‘XV Pmcr.  

4) J¥hì¶dñWmnZm‘wio l‘~MVrÀ¶m gmYZm§Mm ¶mo½¶ Cn¶moJ H$éZ doi d 

l‘mV ~MV Pmcr.  

5) J¥hì¶dñWmnZm‘wio BÀN>rV Ü¶o¶àmßV H$aÊ¶mg ‘XV Pmcr. H$moUVo 

Ü¶o¶ H$go gmoß¶m nÜXVrZo àmßV H$am¶Mo ¶mg ‘XV {‘iVo.  

6) J¥hì¶dñWmnZm‘wio J¥hrUrg ’$mdcm doi {‘iVmo d Ë¶m‘wio Vr {VMm 

EImXm N>§X Omonmgy eH$Vo qH$dm ñd¶§amoOJma H$éZ Hw$Qw>§~mV AmWuH$ gmø H$é 

eH$Vo.  

7) J¥hì¶dñWmnZm‘wio H$m‘ cdH$a nyU© Pmë¶m‘wio ‘Z…em§Vr d g‘mYmZ 

àmßV hmoVo.  

8) J¥hì¶dñWmnZm‘wio KamVrc EH$mM ì¶³Vrda H$m‘mMm ~moPm nS>V Zmhr. 

Ë¶m‘wio KamV AmZ§Xr dmVmdaU amhVo.  
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9) ¶mo½¶ J¥hì¶dñWmnZm‘wio gmYZg§nËVrMr H$‘VaVm ^éZ {ZKVo.  

10) AmdS>rZwgma H$m‘mMr {d^mJUr Ho$ë¶m‘wio H$m‘mMm XOm© C§MmdVm o. 

CXm.KamVrc ‘wcrcm ^m§S>o Kmgm¶cm AmdS>V Agoc Am{U H$nS>o Ywdm¶cm 

AmdS>V Zgoc Va Vrcm H$nS>o Ywdm¶Mo H$m‘ {Xco Va Vo H$m‘ Mm§Jco hmoUma 

Zmhr. nU {Vcm Oa ^m§S>o Kmgm¶Mo H$aÊ¶mg cmdco Va H$m‘ Mm§Jco d cdH$a 

hmoB©c d KamV AmZ§XamMo dmVmdaU gwÜXm amhrc.  

J¥hì¶dñWmnZ à{H«$¶m …-  

 J¥hì¶dñWmnZ à{H«$¶m nyU© H$aÊ¶mgmR>r {VZ nm¶è¶m§Mm Adc§~ H$amdm 

cmJVmo.  

1) {Z¶moOZ   

2) {Z¶§ÌU   

3) ‘wë¶m§H$Z  

 H$moUVohr Ü¶o¶ àmßV H$am¶Mo Agë¶mg ì¶dñWmnZ H$arV AgVm§Zm 

{Z¶moOZ, {Z¶§ÌU d ‘yë¶m§H$Z ¶m {VZhr nm¶è¶m H«$‘mZo nma H$amì¶m cmJVmV. 

¶mV {Z¶moOZ ho ^{dî¶mgmR>r H$am¶Mo AgVo åhUOo H$m‘ gwé hmoÊ¶mAmYr 

Ë¶mMr gd© énaofm R>a{dUo åhUOo {Z¶moOZ hmo¶ Va {Z¶§ÌU ho dV©‘mZH$mi 

Xe©{dVo H$maU H$m¶© gwé Pmë¶mZ§Va Ë¶mda ¶mo½¶ cj R>odUo H$m‘  

{Z¶moOZmZwgma gwé Amho H$m ho ~KZo Am{U Ë¶mà‘mUo Vo H$aUo åhUOo {Z¶§ÌU 

hmo¶ d ‘yë¶m§H$Z ho ^yVH$mi Xe©{dVo åhUOo H$m‘ nyU© Pmë¶mZ§Va Vo H$m‘ 

{Z¶moOZmZwgma Pmco H$m ¶mo½¶ Ü¶o¶àmßVr Pmcr H$m ¶eñdr nUo H$m¶© nyU© Zmhr 

Pmco Va H$m ~a ¶mMo gd© ‘yë¶‘mnZ åhUOoM ‘yë¶m§H$Z hmo¶.  

 CXm. EImÚm ~r.E. À¶m {dÚmWuZrZr R>a{dco {H$ ‘cm ~r.E.‘Ü¶o àW‘ 

¶m¶Mo Amho Ë¶mgmR>r ‘r amoO 5 Vmg Aä¶mg H$aUma nU H$mhr H$maUm§Zr Vr 

Oa 2 VmgM Aä¶mg H$aV Agoc Va VrMo Ü¶o¶ àmßV hmoUma Zmhr åhUOo 
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{Z¶moOZ Mm§Jco Agco nU {Z¶§ÌU åhUOo Ë¶mda ¶mo½¶ H¥$Vr Oa Pmcr Zmhr 

Va ‘yë¶m§H$Z gwÜXm ~amo~a hmoUma Zmhr åhUOo Or hr à{H«$¶m Amho Vr {VZhr 

nm¶è¶m§da Adc§~wZ Amho d ¶m {VZhr nm¶è¶m nañnamer g§~§YrV Amho. Ë¶m‘wio 

J¥hì¶dñWmnZ à{H«$¶m Oa ¶mo½¶ Aä¶mgm¶Mr Agoc Va Ë¶mgmR>r Ë¶mÀ¶m 

nm¶è¶m§Mm g{dñVa Aä¶mg H$aUo JaOoMo Amho Ë¶m nwT>rc à‘mUo 

1) {Z¶moOZ (Planning)  

 {Z¶moOZ hr J¥hì¶dñWmnZ àH«$s¶oMr ‘hËdmMr nm¶ar Amho qH$dm Vmo 

J¥hì¶dñWmnZ n«H«$s¶oMm nm¶mM Amho Ago åhUUo dmdJo R>aUma Zmhr. H$maU 

{Z¶moOZ Oa ¶mo½¶ Agoc Va nwT>rc nm¶è¶m åhUOo {Z¶§ÌU d ‘yë¶m§H$Z ho 

¶mo½¶ hmoB©c åhUOo {Z¶moOZ H$[aV AgVm§Zm gdmªJrZ {dMma H$éZM {Z¶moOZ 

H$amd¶mg nm{hOo H$maU H$moUË¶mhr H$m‘mMr ¶eñdrVVm hr OmñVrV OmñV 

{Z¶moOZmdaM Adc§~wZ AgVo. H$moUVohr H$m‘ H$am¶Mo Agoc qH$dm EImXr 

g‘ñ¶m Agoc Va Vr gmoS>{dÊ¶mgmR>r AmYr {Z¶moOZ H$aUo JaOoMo Amho. CXm. 

EImÚm gmYaU KamVrc ‘wcrcm ~mhoa XoemV {ejU KoÊ¶mgmR>r Om¶Mo Agoc 

Va Ë¶mMo {Z¶moOZ AmYrnmgyZM H$amdo cmJoc. H$maU ~mhoa XoemV {ejUmgmR>r 

Om¶Mo Agë¶mg n¡gm OmñV cmJUma d EdT>m n¡go EH$X‘ O‘m hmoUma Zmhr. 

Ë¶mgmR>r AmYrnmgyZM ~MV gwé H$amdr cmJVo qH$dm {eî¶d¥ËVr {‘iVo H$m Vo 

~Kmdo cmJoc {‘iV Agoc Va Ë¶mgmR>r H$m¶ H$m¶ AQ>r d {Z¶‘ Amho ¶mMm 

gdmªMm {dMma H$éZ Oa Ë¶mV ~r.B©.cm 95% nmhrOo Aer AQ> Agoc Va 

~r.B©. cm Vgm Aä¶mg H$éZ VodT>o Q>³Ho$ H$go {‘idVm ¶oB©c ¶mMo gd© {Z¶moOZ 

¶mo½¶ H$amdo cmJoc VaM Vrcm nwT>o ~mhoa XoemV {ejU ¿¶m¶cm OmVm ¶oB©c. 

¶eñdr {Z¶moOZmgmR>r nwT>rc KQ>H$ Amdí¶H$ Amho. 

 {Z¶moOZ Oa ¶mo½¶ ìhmdo Ago dmQ>V Agoc Va H$mhr ~m~r cjmV KoUo 

JaOoMo Amho.  
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1)  {Z¶moOZ ho dmñVddmXr Agmdo …- Vgo Oa Zgoc Va nwT>o {Z¶§ÌU ¶mo½¶ 

hmoUma Zmhr d CMrV Ü¶o¶àmßVr Z Pmë¶m‘wio ‘yë¶m§H$Z gwÜXm ~amo~a hmoUma 

Zmhr.  

 CXm …- EImÚm gmYmaU KamVrc ì¶³VrZo R>a{dco {H$ ‘cm ‘moR>m ~§Jcm 

EH$m dfm©VM ~m§Ym¶Mm Amho nU Ë¶mÀ¶mH$S>o VodT>m n¡gm Oa Zgoc Va Ë¶mcm 

‘YoM KamMo H$m‘ Wm§~dmdo cmJoc d Ka nyU© hmoUma Zmhr.  

2)  {Z¶moOZ ho cd{MH$ Agmdo …- {Z¶moOZ ho H$mQ>oH$moa Agoc Va H¥$Vr 

H$aUo H$R>rU hmoVo H$mhr Oa AS>MUr {Z‘m©U Pmë¶m Va ¶mo½¶ Ü¶o¶àmßVr hmoV 

Zmhr åhUyZ {Z¶moOZ Oa cd{MH$ Agoc Va H$mhr AZno{jVnUo AS>MU 

Amë¶mg ¶mo½¶ ~Xc H$éZ Ü¶o¶ àmßV H$aVm ¶oVo.  

3)  AmdS> {ZdS> …- {Z¶moOZ H$arV AgVm§Zm ì¶³VrMr AmdS> {ZdS> 

cjmV hmoUo A{Ve¶  ‘hËdmMo Amho. H$maU EImXo H$m‘ Oa Ë¶m ì¶³Vrcm 

AmdS>V Zgoc d Ë¶m ì¶³Vrg H$aÊ¶mg gm§JrVco Va Vo Ë¶m ì¶³Vrg 

H§$Q>midmZo dmQ>oc d H$m‘ ¶mo½¶ d doioV nyU© hmoUma Zmhr.  

 CXm. EImÚm {dÚmWuZrg {MÌH$cm AmdS> Agoc Va {Vcm Oa 

dm{UÁ¶ emIoV A°S>‘reZ H$aÊ¶mV Amco Va Ë¶mV Vr ¶mo½¶ ¶e g§nmXZ H$é 

eH$Uma Zmhr.  

{Z¶moOZmMo ’$m¶Xo …-  

1) {Z¶moOZ Ho$ë¶m‘wio H$m‘ doioV nyU© hmoVo.  

2) {Z¶moOZ Ho$ë¶m‘wio doi d l‘, n¡gm ¶m gmYZg§nËVrMr ~MV hmoVo.  

3) {Z¶moOZ ¶mo½¶ Agoc Va H$m‘ AY©dQ> amhÊ¶mMm YmoH$m H$‘r AgVmo.  

4) {Z¶moOZm‘wio H$m‘ gmono hmoVo. H$maU H$mhr AS>Wio Agë¶mg Ë¶mMm {dMma 

Am{YM {Z¶moOZmV Ho$cocm AgVmo.  

5) H$m‘mVrc Xmof H$‘r hmoÊ¶mg {Z¶moOZm‘wio ‘XV hmoVo.  
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3) {Z¶§ÌU (Controlling)  

 {Z¶§ÌU {h J¥hì¶dñWmnZ àH«$s¶oMr Xþgar Am{U ‘hËdmMr nm¶ar Amho 

H$maU ¶mM nm¶arda Iar H$m¶m©Mr g’$cVm Adc§~wZ AgVo. dV©‘mZ H$mimV 

KS>Umar nm¶ar Amho. {Z¶moOZ {H$Vrhr {dMmanyd©H$ d Mm§Jco Ho$co nU Ë¶mMo 

{Z¶§ÌU Oa ¶mo½¶ Pmco Zmhr Va Ü¶o¶àmßVr hmoUma Zmhr.  

 {Z¶§ÌU åhUOo Ho$coë¶m {Z¶moOZmda H¥$Vr H$aUo hmo¶. ho Oar gË¶ 

Agco Var doioZwgma d n[apñWVrZwgma Ë¶mV ~Xc gwÜXm H$aVm ¶oVmV d CMrV 

Ü¶o¶àmßVr gmÜ¶ H$aVm ¶oVo. CXm.CÚm Kar nmhþUo ¶oUma åhUyZ ~mgw§Xr H$am¶Mo 

{Z¶moOZ Ho$co nU doioda XþYM {‘imco Zmhr Va ‘J {Z¶moOZmV {Z¶§ÌUm‘Ü¶o 

~Xc H$éZ doioda {eam H$aUo qH$dm Jwcm~Om‘wZ H$aUo Ago  {ZU©¶ {Z¶§ÌU 

à{H«$¶o‘Ü¶o Ago AZoH$ {ZU©¶ ¿¶mdo cmJVmV åhUyZ Ago {ZU©¶ KoÊ¶mgmR>r 

H$mhr H$mhr ‘hËdmÀ¶m ~m~r AmhoV Ë¶m nwT>rc à‘mUo.  
J¥hì¶dñWmnZ    1) {Z¶moOZ 

à{H«$¶oÀ¶m nm¶è¶m  2) {Z¶§ÌU 

3) ‘yë¶m§H$Z 

1)  àoaUm XoUo …- 

 àË¶oH$ H$m‘ H$aÊ¶mMr nÜXV d JVr doJir AgVo Ë¶mMà‘mUo éMr d 

AmdS> gwÜXm doJdoJir AgVo. Ë¶m‘wio {ZU©¶ Oa gm‘w{hH$ JQ>mgmR>r KoVco 

Agoc Va àË¶oH$mg àoaUm XoUo JaOoMo Amho Oa H$m‘mMr JVr H$‘r Agoc Va 

àoaUo‘wio H$m‘ ¶mo½¶ doioV nyU© hmodw eH$Vo. Ë¶m‘wio dma§dma {Z¶§ÌU H$[aV 

AgVm§Zm àoaUm XoUo JaOoMo Amho. Am{U {ZU©¶ ì¶³VrJV Agoc Va H$Yr 

H§§$Q>mim Amcm qH$dm Amig Amcm Va àoaUo‘wio H$m‘ ¶mo½¶ hmody eH$Vo.  
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2)  H$m‘mMm AmT>mdm KoUo - 

 AmnU {Z¶moOZ Ho$co d Ë¶mà‘mUo H¥$Vr H$aUo åhUOo {Z¶§ÌU hmo¶ nU 

ho H$arV AgVm§Zm dma§dma H$m‘mMm AmT>mdm ¿¶mdm cmJVmo H$s, {Z¶moOZmà‘mUo 

H$m‘ gwé Amho H$m qH$dm H$m‘mMr JVr H$‘r A{YH$ Va hmoV Zmhr Zm AmT>mdm 

Oa KoVcm Zmhr Va ggm Am{U H$mgd ¶m Jmoï>rgmaIo hmoB©c d CMrV Ü¶o¶ 

àmßV hmoUma Zmhr.  

3)  H$m‘mMr VnmgUr H$aUo - 

 Á¶m à‘mUo AmnU AmT>mdm KoVmo Ë¶mMà‘mUo H$m‘mMr VnmgUr gwÜXm 

H$am¶cm nm{hOo H$m‘ ¶mo½¶ hmoV Amho H$m {H$ A¶mo½¶ hmoV Amho. gm‘w{hH$ 

{ZU©¶m‘Ü¶o VnmgUrg OmñV ‘hËd Amho. VnmgUr‘wio cjmV ¶oVo H$m‘mMm 

XOm© H$gm Amho Am{U {Z¶moOZmà‘mUo H$m‘ hmoV Zmhr Ago AmT>ië¶mg Ë¶mV 

gwYmaUm H$aVm ¶oVo. doimodoir VnmgUr Ho$cr AgVm ‘J eodQ>r níMmVmn 

H$aÊ¶mMr doi ¶oV Zmhr.  

4)  XoIaoI R>odUo …- 

 AmnU Ooìhm H$moUVohr H$m¶© d¡¶³VrH$ H$arV AgVmo Voìhm Ë¶mda OmñV 

XoIaoI R>odm¶Mr JaO nS>V Zmhr. na§Vw Ooìhm VoM H$m¶© g‘whmZr H$arV AgVmo 

Va Ë¶mda OmñV XoIaoI R>odmdr cmJVo. 

 CXm. Kar EImXo c½Z H$m¶© Agoc Am{U àË¶oH$mg {Z¶moOZ H$éU 

Hw$Qw>§~ à‘wIm§Zr H$m‘o dmQy>Z {Xcr Agoc d Ë¶mda Oa XoIaoI R>odcr Zmhr Va 

c½ZmÀ¶m doir EImXo H$m¶© AnyU© amhrco Va doioda Jm|Yi hmody eH$Vmo åhUyZ 

{Xcocr H$m‘ gd© gXñ¶ ~amo~a H$arV Amho H$m ¶mgmR>r XoIaoI H$aUo AË¶§V 

Amdí¶H$ Amho.  
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5)  ¶mo½¶ d Z{dZ {ZU©¶ KoUo …- 

 AmnU {Z¶moOZ à{H«$¶oV ~KrVco H$s, {Z¶moOZ ho cd{MH$ Agmdo 

H$maU nwT>o {Z¶§ÌU H$arV AgVm§Zm Oa H$mhr g‘ñ¶m CX^dcr Va Ë¶mV ~Xc 

H$éZ Z{dZ {ZU©¶ KoVm ¶ody eH$VmV. CXm. EImÚm ‘wcrÀ¶m dS>rcm§Zr R>a{dco 

{H$, ‘wcrMo c½Z gaH$mar ZmoH$ar AgUmè¶m ‘wcm§erM H$am¶Mo nU Oa EImÚm 

Mm§Jcm ‘wcmMo ñWi Amco Am{U Ë¶mcm H§$nZrV ZmoH$ar d Kar OmoS> ì¶dgm¶ 

Amho d gaH$mar ZmoH$ar Zmhr nU nJma Mm§Jcm Amho. Aem doir {Z¶moOZ Oa 

cd{MH$ Agoc Va Ë¶m ‘wcmer Ë¶m ‘wcrMo c½Z hm ody eH$Vo Am{U dS>rcm§Mm 

ñWi nmhÊ¶mgmR>rMm doi, n¡gm d l‘ gwÜXm H$‘r hmody eH$VmV.  

3)  ‘wë¶m§H$Z  

 ‘yë¶m§H$Z hr J¥hñWmnZ à{H«$¶oMr {Vgar d ‘hËdmMr nm¶ar Amho. H$maU 

AmnU Ho$coco {Z¶moOZ d Ë¶mZwgma Ho$coco {Z¶§ÌU ho ¶mo½¶ Pmco H$m ho AmnUmg 

¶m nm¶ar‘wio H$iVo. R>a{dcoco Ü¶o¶ àmßV Pmco H$m? Zmhr Pmco Va H$m¶ MyH$m 

Pmë¶m ho gd© AmnUmg ‘wë¶m§H$Z ¶m nm¶arVyZ H$iVo AmnU Z{dZ H$m¶© 

H$aVm§Zm H$moUVr H$miOr ¿¶m¶cm nmhrOo ¶mMm gwÜXm AmT>mdm KoVm ¶oVmo.  

 ‘wë¶m§H$ZmMo àH$ma {VZ AmhoV …- 

1) Am¡nMm[aH$ ‘yë¶m§H$Z  

2)  AZm¡nMm[aH$ ‘yë¶m§H$Z  

3) ñd‘yë¶m§H$Z  

1)  Am¡nMm[aH$ ‘yë¶m§H$Z …- 

 Am¡nMmarH$ ‘yë¶m§H$Z ho H$mQ>oH$moa nÜXVrZo Ho$coco AgVo Ë¶mg {Z¶‘ d 

AQ>r AgVmV MyH$ ~amo~a JwUXmZ gwÜXm Agy eH$Vo Ë¶mVwZ AmnUmg ¶mo½¶ 

{ZH$mc {‘iy eH$Vo. CXm.am§Jmoir ñnYm© Oa Agoc Va {V am§Jmoir {H$Vr 

{R>n³¶mMr Amho, {R>nHo$ gai AmhoV H$m, Vr H$moUË¶m d¶moJQ>mVrc Amho, {VZo 
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ñnY©oMm g§Xoe Oa Ë¶mVyZ Úm¶Mm Agoc Va Vmo hoVw gmÜ¶ Pmcm H$m ho gd© 

~KyZM Z§~a {Xcm OmVmo ¶mcm åhUVmV Am¡nMm[aH$ ‘wë¶m§H$Z ¶m ¿¶m¶Mr Agoc 

Va {Vcm gwYmaUm H$aVm ¶oB©c.  

2)  AZm¡nMm[aH$ ‘yë¶m§H$Z …- 

 AZm¡nMm[aH$ ‘yë¶m§H$ZmV dada ‘yë¶m§H$Z Ho$co OmVo. Ë¶mg {Z¶‘ d 

AQ>r {eWrc AgVmV ¶mVwZ AmnUmg Mm§Jco H$s, dmB©Q> ¶mMm A§XmO KoVm ¶oVmo. 

CXm. EImÚm ‘wcrZo Kamg‘moa am§Jmoir H$mT>cr Agoc d Vr AmH$f©H$ a§J¶moOZm 

Ho$cr Pmcr Va Vr ì¶³Vr åhUoc N>mZ Amho. gw§Xa {XgVo  qH$dm Aà{V‘ 

am§Jmoir. ho Pmco AZm¡nMm[aH$ ‘wë¶m§H$Z, ¶mV {H$Vr doi cmJcm, {H$Vr [R>nHo$ 

H$mT>co ¶mMo gImoc ‘wë¶m§H$Z hmoUma Zmhr. 

3)  ñd‘yë¶m§H$Z …- 

 ñd‘yë¶m§H$Z åhUOo ñdV…ZrM ñdV…Mo Ho$coco ‘yë¶m§H$Z hmo¶ ho AmnU 

amoOM H$[aV AgVmo. åhUOoM Vo Amnë¶m hmVwZ AZmdYmZmZo hmoVo. H$moUVohr 

N>moQ>o ‘moR>o H$m¶© Ho$ë¶mZ§Va AmnU Vo H$m‘ ~amo~a Pmco H$s Zmhr ¶mMr VnmgUr 

H$aVmo Am{U Oa Vo ~amo~a Pmco Zgoc Va Amnco H$m¶ MwH$co ho gwÜXm ~KVmo. 

CXm. J¥hrUr amoO ~KVo gd© nXmW© M{dï> Pmco qH$dm Zmhr Am{U EImXm nXmW© 

{~KS>cm Va Ë¶mV nwT>À¶m Ionocm gwYmaUm gwÜXm H$[aV AgVo. na§Vw ho ‘yë¶m§H$Z 

gXmof Agy eH$Vo.  

 ‘yë¶m§H$Z H$[aV AgVm§Zm Ë¶mMo gwÜXm àH$ma AmhoV Ogo J¥hrUr 

ñdV…cmMm àíZ {dMméZ ‘wë¶m§H$Z H$é eH$Vo, qH$dm Xþgè¶mÀ¶m H$m‘mer 

VwcZm H$éU gwÜXm ‘yë¶m§H$Z H$é eH$Vo. ~è¶mM doim àíZmdcr qH$dm Zm|Xr 

KodwZ gwÜXm ñd‘wë¶m§H$Z Ho$ë¶m Omdy eH$Vo Va H$Yr BVam§er MMm© H$éZ gwÜXm 

‘wë¶m§H$Z H$é eH$Vo nU Ë¶mMm hoVw hm ‘mÌ EH$M AgVo BÀN>rV Ü¶o¶àmßVr 

Pmcr {H$ Zmhr ho ~KZo.  
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3)  ‘wë¶m§H$ZmMo ’$m¶Xo …- 

1) H$m‘ ¶mo½¶ Pmco qH$dm Zmhr ho ~KVm ¶oVo.  

2) Pmcoë¶m MwH$m§Mr nwT>rc doiocm XþéñVr H$aVm ¶oVo.  

3) ‘wë¶m§H$Zm‘wio nwÝhm H$m‘ H$aVm§Zm Amnë¶mV AmË‘{dídmg {Z‘m©U hmoVmo.  

4) H$m‘mÀ¶m XOm©V gwYmaUm hmoVo.  

5) Amncr ¶mo½¶Vm H$iVo.  

6) ‘Vn[adV©Z hmoVo.  

H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVr (Family Resources) …- 

H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVrMm AW© …-  

 X¡Z§{XZ OrdZm‘Ü¶o {d{dY àH$maMo H$m‘o H$amdr cmJVmV. Ag§»¶ JaOm 

nyU© H$am¶À¶m AgVmV. doJdoJir chmZ ‘moR>r Ü¶o¶o gmÜ¶ H$amdr cmJVmV. 

Ë¶mH$aVm H$mhr gmYZm§Mr ‘XV ¿¶mdr cmJVo.  

 H$mhr g§gmYZo Ñí¶ AgVmV Va H$mhr AÑí¶ AgVmV. H$mhr g§gmYZo 

VwcZmË‘H$ÑîQ>çm ‘w~cH$ à‘mUmV AgVmV Va H$mhr H$‘r à‘mUmV AgVmV.  

 àË¶oH$ Hw$Qw>§~mOdi gmYZ g§nËVr gma»¶m à‘mUmV ZgVo. EImÚm 

Hw$Qw>§~mOdi ^m¡{VH$ gmYZ g§nËVr OmñV Va Xþgè¶m Hw$Qw>§~mH$S>o ^m¡{VH$ gmYZ 

g§nËVr A{YH$ AgVo. CXm. EImÚm Hw$Qw>§~mVrc J¥{hUrOdi eara ñdmñW 

Mm§Jco Agë¶m‘wio, e³Vr hr gmYZ g§nËVr ^anya Amho. Voìhm doi d e³VrMm 

Cn¶moJ H$éZ Vr ì¶³Vr ~hþVm§er J¥hH$m¶©o ñdV… H$aUma Am{U n¡gm øm ̂ m¡{VH$ 

gmYZg§nËVrMr ~MV H$éZ Vr ì¶³Vr ¶mCcQ> Xþgè¶m Hw$Qw>§~mVrc J¥{hUrÀ¶m 

AñdmñWm‘wio e³Vr hr A^m¡{VH$ gmYZ g§nËVr H$‘r Agë¶m‘wio {Vcm n¡gm 

IM© H$éZ ZmoH$amH$Sy>Z J¥hH$m¶©o H$éZ KoUo Amdí¶H$ AgVo. åhUOoM Or gmYZ 

g§nËVr H$‘r Amho. Ë¶m EodOr Xþgè¶m gmYZm§Mm Cn¶moJ AmnUm§g H$amdm 

åhUOoM Or gmYZ g§nËVr ^anya à‘mUmV CncãY AgyZ XoIrc ì¶dñWmnZ 
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¶mo½¶àH$mao Ho$co OmV Zmhr. Va H$mhr Hw$Qw>§~mV Anwè¶m gmYZ g§nËVrìXmao CÀM 

àVrMo ì¶dñWmnZ Ho$co OmVo. åhUOoM ì¶dñWmnZ àË¶oH$ Hw$Qw>§~mV Ho$co OmVo. 

na§Vw Vo ¶mo½¶ H$s A¶mo½¶ ho ì¶³VrÀ¶m H$m¶© Hw$ecVoda {Z^©a AgVo.  

g§gmYZm§Mr ì¶m»¶m … Defination 

‘°H$cm°H$ d S>oH$Z ¶m§À¶m ‘Vmà‘mUo … JaOm ^mJ{dÊ¶mMo gwßV gm‘Ï¶© Am{U 

CncãY Agcocr gmYZo åhUOo gmYZg§nËVr hmo¶. 

“Resources as means which are available and recognised for 

their potential in meeting demands.”  
a°ÊS>‘ hmD$gÀ¶m eãXH$mofmZwgma … a{jV H$aÊ¶mV Amcoë¶m nwadR>çmÀ¶m 

AmYmamda d ‘XVrÀ¶m ñÌmoVmcm gmYZ Ago åhUVmV.  

“A source of supply support or aid especially one held in 

reserve.” 

H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVrMo dJuH$aU 

 H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVrMo ‘w»¶ XmoZ ^mJmV dJuH$aU Ho$coco Amho- 

‘mZdr¶ gmYZ g§nËVr Am{U A‘mZ{d¶ gmYZg§nËVr ‘mZdr¶ 

gmYZg§nËVr‘Ü¶o A‘yV© ñdénmVrc gmYZg§nËVrÀ¶m g‘mdoe hmoVmo d 

A‘mZdr¶ gmYZg§nËVr hr ‘yV© ñdénmV AgVo.  
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kmZ ¶mo½¶Vm H$m¡eë¶ doi e³Vr AmdS> qH$dm éMr ‘mZ{gH$Vm           

  
 n¡gm 

 ^m¡{VH$dñVy   
   

gm‘wXm{¶H        
gmo¶r 

 

‘mZdr¶ gmYZg§nËVr …-  

1) kmZ …- kmZ hr A{Ve¶ ‘hËdmMr gmYZ g§nËVr Amho H$maU H$moUVohr 

H$m¶© AmnUmg H$am¶Mo Agë¶mg gd©àW‘ AmnUmg Ë¶m Jmoï>rMo kmZ Agm¶cm 

hdo kmZ Agoc Va Vo H$m‘ AmnU CËV‘ àH$mao H$é eH$Vmo kmZ ho AmnU 

AÜ¶¶ZmZo {‘idy eH$Vmo AmVm Va kmZ àmßV H$aÊ¶mMr Iwn gmar gmYUo 

CncãY Amho Am{U Ë¶m‘wio AJXr cdH$a cdH$a hdo Vo kmZ AmnUmg àmßV 

hmodw eH$Vo.  

H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVr 
 

‘mZdr¶ gmYZg§nËVr  
 

A‘mZdr¶ gmYZg§nËVr 
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2) ¶mo½¶Vm …- J¥hì¶dñWmnZ H$[aV AgVm§Zm ¶mo½¶Vm hr gmYZg§nËVr AVre¶ 

‘hËdmMr Amho. H$moUVohr H$m¶© H$am¶Mo Pmë¶mg Ë¶mgmR>r Ë¶m ì¶³VrMr ¶mo½¶Vm 

Agmd¶mg nm{hOo Am{U ¶mo½¶Vm hr à¶ËZmVwZ àmßV hmoVo. Ë¶mV AmnU 

A{YH$m-A{YH$ à¶ËZ H$éZ dmT> H$é eH$Vmo. CXm …- J¥hrUrcm Oa Mm§Jcm 

ñd¶§nmH$ H$aVm ¶oV Zgoc Var Vr gVV à¶ËZ H$éZ Mm§Jcm ñd¶§nmH$ 

~Zdm¶cm {eHw$ eH$Vmo åhUOo ñd¶§nmH$ ~ZdÊ¶mV Vr ¶mo½¶Vm àmßV H$é 

eH$Vo.  

3) H$m¡eë¶ …- ¶mo½¶Vm Am{U H$m¡eë¶ ¶mV ~è¶mM à‘mUmV gmå¶ Amho, 

H$m¡eë¶ ho gwÜXm gamdmZo àmßV hmoVo. gVV Oa EImÚm H$m‘mMm gamd H$aV 

amhrë¶mg Ë¶m H$m‘mV Hw$ec hmoVo Am{U ‘J hr gmYZg§nËVr 

J¥hì¶dñWmnZmgmR>r dmnaVm ¶oVo.  

 EImÚm Jmoï>rV AmdS> Agoc Va Ë¶m Jmoï>rMm gmaIm gamd Ho$ë¶mg 

Hw$ec hmoVo. CXm.EImÚm ‘wcrcm JmÊ¶mMr AmdS> Agoc Va Vr amoO [a¶mO 

H$éU Ë¶mV H$m¡eë¶ àmßV H$é eH$Vo.  

4) doi …- doi hr ‘¶m©XrV gmYZg§nËVr Amho Am{U hr gmYZg§nËVr gdmªZm 

gmaImM à‘mUmV {‘iVo åhUOo Jar~ Agmo qH$dm lr‘§V gdmªZm EH$ {XdgmV 

24 VmgM {‘iVmM Hw$Ur n¡go IM© H$éU 25 Vmg {‘idy eH$V Zmhr. åhUyZ 

hr gmYZg§nËVr gmaIr Agcr Var ¶m gmYZg§nËVrMm H$moU H$gm Cn¶moJ 

H$aVmo ¶mda Adc§~wZ Amho. 

 H$maU gd© ì¶³Vr ¶m Amnë¶m ‘Zmà‘mUo ¶m 24 VmgmMm dmna H$arV 

AgVmo. Hw$Ur Aä¶mg H$aVmo,  Hw$Ur n¡gm H$‘{dVmo Va Hw$Ur ’$³V Amam‘ H$éU 

doi dm¶m KmcdVmo åhUyZ ¶mg gmYZ g§nËVr åhUmdr cmJoc.  

5) e³Vr …- e³Vr hr gmYZg§nËVr ‘¶m©XrV Amho. nU Vr à¶ËZ H$éZ AmnU 

dmT>dy eH$Vmo  e³Vr hr ‘hËdmMr gmYZg§nËVr Amho. H$maU Amnë¶mH$S>o kmZ, 
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H$m¡eë¶ doi BË¶mXr gmYZg§nËVr AgVo nU AmnUmg H$m‘ H$aÊ¶mMr BÀN>m 

nU Agoc, nU A§JmV e³VrM Zgoc Va AmnU H$moUVoM H$m¶© ì¶dñWrV H$é 

eH$Uma Zmhr. e³VrMo XmoZ àH$ma Amho.  

1) ‘mZgrH$ e³Vr.  

2) emararH$ e³Vr.  

 ‘mZ{gH$ e³Vr åhUOo EImXr ì¶³Vr H§$nZrV H$m‘mcm OmVo Ë¶mcm 

Oa ’$³V ~gdyZM c°nQ>m°n da H$m‘ H$am¶Mo AgVo Var nU Vr ì¶³Vr Kar 

Amë¶mda WH$cr AgVo åhUOo Ë¶mMr ‘mZ{gH$ e³Vr H$‘r Pmcocr AgVo.² 

Am{U Ë¶mM H§$nZrV H$m‘ H$aUmam dH©$a Agoc ømcm emararH$ H$ï>mMo H$m‘ 

Agoc Vmo gwÜXm Kar Amë¶mda WH$cocm AgVmo ¶mV Ë¶mMr emararH$ e³Vr 

IM© Pmcocr AgVo. åhUyZM XmoÝhr ‘mUgrH$ d emararH$ XmoÝhr e³Vr 

‘hËdmÀ¶m Amho.  

6) AmdS> qH$dm éMr …- H$moUVohr H$m¶© H$arV AgVm§Zm Vr H$m¶© H$aÊ¶mMr 

AmdS> Agmd¶mg nm{hOo åhUOo H$m¶© Mm§Jë¶m àH$mao nma nS>Vo Am{U H$m‘mMm 

H§$Q>mim ¶oV Zmhr H$m‘ H$aÊ¶mg D$Om© {‘iVo.  

 Kam‘Ü¶o àË¶oH$ ì¶³VrMr AmdS> doJdoJù¶m H$m‘mV AgVo. Ë¶mZwgma 

Oa H$m‘mMo ì¶dñWmnZ Ho$co Va H$m¶© cdH$a d Mm§Jco hmoÊ¶mg ‘XV {‘iVo.  

7) ‘mZ{gH$Vm/‘Zmod¥ËVr …- H$moUVohr H$m‘ H$aÊ¶mMr BÀN>m Agoc Va Vo H$m‘ 

Mm§Jë¶m àH$mao nma nS>Vo Am{U Oa Vo H$m‘ H$am¶Mr ‘mU{gH$Vm Zgoc Va 

‘mZ{gH$ WH$dm ¶oVmo H$m‘mcm doi OmñV cmJVmo H$m‘Mm XOm© Mm§Jcm amhrcM 

Ago Zmhr Ë¶m‘wio  ‘Zmod¥ËVr hdr åhUOo Vo H$m‘ aQ>mi dmQ>V Zmhr H$m‘ 

H$aÊ¶mV CËgmh dmQ>Vmo d H$m¶© cdH$a hmoVo.  

A‘mZdr¶ gmYZg§nËVr …-  
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1) n¡gm …- n¡gm hr A{Ve¶ ‘hËdmMr gmYZg§nËVr Amho. hr gmYZg§nËVr 

‘¶m©XrV Amho na§Vw Vr AmnU ~mH$s gmYZg§nËVrMm dmna H$éZ A{YH$ n¡gm 

{‘idy eH$Vmo. CXm. KamV EH$mM ì¶³Vr ZmoH$ar H$[aV Agoc Va n ¡gm, doi, 

e³Vr B. gmYZg§nËVr AgyZ gwÜXm Ë¶m ì¶³Vr KamVM amhV Agoc Va n¡gm 

¶oUma Zmhr. nU gdmªZrM H$m‘o H$am¶Mo R>a{dco Va n¡gm gwÜXm  OmñV OmñV 

¶oB©c. H$maU àË¶oH$ H$m¶© H$aÊ¶mgmR>r n¡gm hr gmYZg§nËVr cmJVo åhUyZ Vmo 

OodT>m OmñV VodT>çm gwI gw{dYm OmñV Cn^moJVm ¶oVrc d J¥hì¶dñWmnZ 

H$aUo gwÜXm H$R>rU hmoUma Zmhr. 

 na§Vw ¶mcm H$mhr AndmX gwÜXm Agw eH$Vmo H$mhr Hw$Qw>§~mV n¡gm H$‘r 

AgyZ gwÜXm ì¶dñWmnZ Mm§Jco Agë¶m‘wio KamV gm¡»¶ AgVo Am{U H$mhr 

KamV ‘w~cH$ n¡gm AgyZ gyÜXm {Z¶moOZ ¶mo½¶ Zgoc Va n¡í¶mMm Anì¶¶ hm oVmo 

d KamV Aem§Vr amhVo.  

 2) ^m¡{VH$ dñVy …- AmnU Amnë¶m JaOm ^mJdÊ¶mgmR>r Á¶m Á¶m dñVwMm 

dmna H$aVmo Ë¶m KamVrc gd© dñVw§Zm ^m¡{VH$ dñVw Ago åhUVmV.  

1) ^m§S>r …- AmnU amoO dmnaÊ¶mV ¶oUmar gd© N>moQ>r ‘moR>r ^m§S>r d 

l‘~MVrgmR>rMr ¶§Ìgm‘wJ«r hmo¶.  

2) H$nS>o …- AmnUmg amoOÀ¶m dmnaÊ¶mgmR>r cmJUmao H$nS>o doJdoJù¶m 

àg§JmZwgma Kmcm¶Mo H$nS>o, F$Vw ‘mZmZwgma Kmcmd¶mMo H$nS>o B. Mm g‘mdoe 

hmoVmo.  

3) dmhZo … AmnUmg EH$m {R>H$mUmdéZ Xþgè¶m {R>H$mUr OmÊ¶mH$arVm 

cmJUmè¶m d¡¶³VrH$ gmYZmMm g‘mdoe ¶mV hmoVmo.  

4) ’$ZuMa ¶mV KamVrc Amam‘ {‘iÊ¶mgmR>rM d emo^m dmT>dÊ¶mgmR>r 

dmnaÊ¶mV ¶oUmè¶m ’${Z©MaMm ¶mV g‘mdoe hmoVmo.  

CXm. Amc‘mè¶m, gmo’$mgoQ> Q>o~c, IwÀ¶m© nc§J B.  
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5) ñWmda dñVy … ñWmda dñVy ‘Ü¶o Ka, eoVO‘rZ ñdV…À¶m ‘mcH$sMo XþH$mZ 

BË¶mXrMm g‘mdoe hmoVmo.  

3) gm‘wXm{¶H$ gmo¶r …- gm‘wXm¶rH$ gmo¶r åhUOo gmd©O{ZH$ énmV Á¶m 

gmo¶rMm cm^ KoVmo. Ë¶m ‘mZd  hm g‘mOmV amhUmam àmUr AgyZ Ë¶mcm ¶m 

gmo¶rMr Zoh‘r JaO ^mgV amhVo Vo nwT>rc à‘mUo  

A)  e¡j{UH$ gmo¶r …- ¶m‘Ü¶o ~mc‘§{Xa, emim, ‘hm{dÚmc¶o Am{U 

AZoH$ e¡j{UH$ ³cmg ¶mMm ¶mV g‘mdoe hmoVmo.  

~)  Amamo½¶{df¶H$ gmo¶r … ¶m‘Ü¶o J«m‘rU é½Zmc¶, emgH$s¶ é½Umc¶ 

H$mhr godm^mdr g§ñWm MmcdV AgUmao XdmImZo, {’$aVo XaImZo, Hw$Qw>§~{Z¶moOZ 

H|$Ð, {Q>H|$Ð Hw$Qw>§~ H$ë¶mU H|$Ð BË¶mXrMm g‘mdoe ¶mV hmoVmo.  

S>) dmhVwH$ {df¶H$ gmo¶r …- ¶m‘Ü¶o XiUdiUmgmR>r Cn¶moJmV ¶oUmè¶m 

gmYZmMm g‘mdoe hmoVmo. Ogo aoëdo, ~g, AmQ>mo[ajm, KmoS>mJmS>r, Mm§Jco añVo, 

hdmB©dmhVwH$, OcdmhVwH$ BË¶mXrMm g‘mdoe hmoVmo.  

B©) AmWuH$ ì¶dhma H|$Ð d gm‘m{OH$ gmo¶r …- ~±H$, nmoñQ> Am°’$sg, Xþa^mf 

Ho|$Ð (Q>o{c’$moZ Am°’$sg B.)  

C) Ioi d ‘Zmoa§OZmË‘H$ gmo¶r … IoimMo ‘¡XmZ, {O‘, {gZo‘mJ¥h, ZmQ>çJ¥h, 

~JrMo, hm°Q>oc, ghcrMo {R>H$mU, CÚmZo BË¶mXr.  

D$) BVa gmo¶r …- ~mOmanoR>, nmiUmKa, nmUrnwadR>m, {dOnwadR>m, XoD$i, 

{OdZmí¶H$ dñVyMm nwadR>m BË¶mXrMm g‘mdoe hmoVmo.  

H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVrMr d¡{eîQ>ço …- 

 H$moUVohr Jmoï> H$am¶Mr Pmë¶mg Ë¶mMo JwU, Xmof, CÔrï>, d¡[eï>o ~KZo 

AË¶§V Amdí¶H$ Amho Vgo gmYZg§nËVrMr H$mhr R>iH$ d¡{eîQ>ço AmhoV. gd© 

gmYZg§nËVr H$‘r OmñV à‘mUmV Agcr Var Ë¶mMo H$mhr gmå¶ d¡{eîQ>ço 
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AmhoV Ë¶m d¡[eîQ>çmdéZ AmnUmg Ë¶mMr Cn¶moJrVm d ‘hËd cjmV ¶oVo Vr 

d¡{eîQ>ço nwT>rc à‘mUo 

1) gd© gmYZg§nËVr Cn¶moJr AgVo …-  

 AmnU H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVr H$moUVr ¶mMm Aä¶mg Ho$cm Amho Ë¶mV 

AmnU ~KrVco H$s, gd© gmYZo hr H$‘r OmñV à‘mUmV gdm©ZmM CncãY 

Pmcocr AgVmV. H$mhr gmYZo ‘¶m©XrV AgVmV Va H$mhr Amnë¶mcm gamdmZo 

dmT>{dVm ¶oVmV Ago Agco Var gd©M gmYZo hr   Cn¶w³V AgVmV ’$aH$ 

’$³V VodT>mM AgVmo H$s, ¶mo½¶ J¥hì¶dñWmnZmVwZ AmnU CncãY 

gmYZg§nËVrMm ¶mo½¶ Cn¶moJ H$éZ BÀN>rV Ü¶o¶ àmßVr H$er H$aVmo Ë¶m Ë¶m 

ì¶³VrZo Ho$coë¶m ì¶dñWmnZmda Adc§~wZ AgVo. CXm. EImÚm Hw$Qw>§~mOdi 

n¡gm hr gmYZg§nËVr H$‘r Agoc Va Vr ì¶³Vr ¶mo½¶ ì¶dñWmnZ H$éZ e³Vr 

d H$m¡eë¶ B.gmYZm§Mm dmna H$éU n¡gm ¶m gmYZg§nËVrMr H$‘VaVm ^mgy Z 

XoVm J¥hH$m¶© ¶mo½¶ àH$mao nma nmSw> eH$Vo.  

2) g§gmYZmMm Cn¶moJ {OdZmMr JwUdËVm R>a{dÊ¶mV hmoVmo …-  

 gdmªZm gmaIr gmYZ g§nËVr àmßV hmoV Zgcr Var AmnU Ë¶m 

gmYZg§nËVr Mm Amnco {OdZmV Cn¶moJ H$éU KoVmo. ¶mda Amnco OrdZ‘mZ 

C§MdÊ¶mg ‘XV {‘iVo. H$mhr J¥hrUr H$‘r gmYZg§nËVrV gwÜXm ¶mo½¶ Ka 

MmcdVmV Am{U H$mhr Hw$Qw>§~mV ‘w~cH$ gmYZg§nËVr AgyZ gwÜXm Ë¶m Hw$Qw>§~mV 

‘w~cH$ J¥hgm¡»¶ amhV Zmhr ¶mgmR>r g§gmYmZm~amo~aM J¥hì¶dñWmnZmMr OmoS> 

Agmdr cmJVo. Voìhm CMrV Ü¶o¶ àmßV hmodyZ Hw$Qw>§~ gwÜXm gwIr d g‘mYmZr 

amhVo. CXm. EImÚm Iwn ‘moR>çm ~§Jë¶mV Joë¶mZ§Va Amnë¶mcm OodT>o g‘mYmZ 

d àgÝZ dmQ>n Zmhr Va Vo H$Yr-H$Yr EImÚm Iwn ‘moR²>¶m ~§Jë¶mV EImÚm 

gmYmaU N>moQ>çmí¶m Kar Joë¶mda AmnUmg dmQ>Vo ¶mdéZ Ago cjmV ¶oVo H$s, 



28 
 

H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVr ì¶dñWmnZ AmnU H$go H$aVmo Ë¶mda Amnë¶m {OdZmMr 

JwUdËVm R>aVo.  

3)  gmYZg§nËVr ‘¶m©XrV AgVmV …-  

 gmYZ g§nËVr hr ‘¶m©XrV AgVo Ë¶m‘ wio Ë¶mMo ¶mo½¶ ì¶dñWmnZ H$éZ 

dmnam¶cm nm{hOo ZmhrVa ¶mo½¶ Ü¶o¶ àmßVr hmoUma Zmhr.  

 Ago H$moUVoM Hw$Qw>§~ Zmhr {H$ Ë¶m§§Zm gmYZg§nËVr H$‘r nS>V Zmhr. 

H$maU gdmªZm H$mhr Zm H$mhr gmYZg§nËVr H$‘r A{YH$ à‘mUmV AgVoM Ogo 

Hw$UmH$S>o n¡gm hr gmYZg§nËVr H$‘r Agoc Va e³Vr, H$m¡eë¶, AmdS> Aí¶m 

OmñV AgVrcM Va H$mhrZH$S>o e³Vr OmñV Agoc Va n¡gm hr gmYZg§nËVr 

H$‘r AgVo Ë¶m‘wio Aí¶m ‘¶m©XrV gmYZg§nËVrMo ¶mo½¶ Oa {Z¶moOZ Ho$co Zmhr 

Va Hw$Qw>§~ gwIr d g‘mYmZr amhÿ eH$V Zmhr. 

  

4)  gmYZg§nËVr nañnag§§~§YrV AgVmV …-  

 H$moUVohr H$m‘ H$am¶Mo Agë¶mg AmnUmg gmYZg§nËVr JaO AgVo 

nU H$moUVohr H$m¶© H$aÊ¶mgmR>r AZoH$ gmYZm§Mr JaO AgVo. CXm. J¥hrZr Oa 

ñd¶§nmH$ H$[aV Ago Va ’$³V ñd¶§nmH$mMo kmZ AgyZ MmcV Zmhr Va Ë¶mgmR>r 

AmdS>, e³Vr ‘Zmod¥ËVr, doi, n¡gm Aí¶m AZoH$ gmYZg§nËVrMr JaO ^mgVo 

åhUOoM gd© gmYZg§nËVrMm EH$‘oH$m§er ghg§~§Y AgVmo d Ë¶mMo ¶mo½¶ 

ì¶dñWmnZ H$éZ Mm§Jco H$m¶© hmodw eH$Vo.  

5)  gmYZg§nËVrMm n¶m©¶r Cn¶moJ AgVmo …-  

 gmYZo hr {d{dY àH$maMr AmhoV VgoM gmYZo ‘¶m©XrV AmhoV nU gd© 

gmYUo hr gdmªZm gma»¶m à‘mUmV {‘iV Zmhr. gmYZg§nËVr dmnaVm§Zm 

Ë¶mgmR>r AZoH$ n¶m©¶ AgVmV.  
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 CXm. EImÚm J¥hrUrH$S>o n¡gm hr gmYZg§nËVr OmñV Agoc nU doi d 

e³Vr hr gmYZg§nËVr H$‘r Agoc Va Vr n¡gm XodyZ doi d e³Vr ¶m 

gmYZg§nËVrMr H$‘VaVm Xÿa H$é eH$Vo.  

H$m¡Qw>§{~H$ gmYZg§nËVrÀ¶m ì¶dñWmnZmda n[aUm‘ H$aUmao KQ>H$ …-  

1) H$m¡Qw>§{~H$ n[apñWVr  

2) AmWuH$ n[apñWVr  

3) ì¶³VrJV n[apñWVr 

4) amOH$s¶ n[apñWVr  

5) gm‘m{OH$ n[apñWVr  

6) AmH$pñ‘H$ g§H$Q>  

1)  H$m¡Qw>§{~H$ n[apñWVr…-  

 H$m¡Qw>§{~H$ g§gmYZmMo ì¶dñWmnZ H$arV AgVm§Zm Hw$Qw>~mMr n[apñWVr 

åhUOo Hw$Qw> §~mMm XOm© H$moUVm Amho ho OmñV ‘hËdmMo Amho H$maU CÀM, ‘Ü¶‘ 

d {ZåZ Ago ñVa Amho. Ë¶mà‘mUo gmYZ g§nËVr Ë¶m-Ë¶m Hw$Qw>§~m‘Ü¶o AgVo 

Ogo CÀM dJm©V n¡gm OmñV Agoc Va e³Vr H$‘r Agoc, {Zå‘ dJm©‘Ü¶o 

e³Vr OmñV Agoc Va n¡gm H$‘r Agoc Aí¶m àH$mao gmYZg§nËVrZwgma Ë¶mMo 

ì¶dñWmnZ H$amdo cmJoc d Ë¶mMZwgma Ë¶mMm n[aUm‘ hmoVmo.  

2) Am{W©H$ n[apñWVr …  

 XoemMr Am{W©H$ n[apñWVr d Hw$Qw>§~mMr Am{W©H$ n[apñWVr ¶mMm gwÜXm 

{dMma H$aÊ¶mV ¶oVmo Ogo Xoe Oa {dH${gV Agoc Va gd© gmYZg§nËVr 

‘w~cH$ à‘mUmV àmßV hmoVrc Am{U Xoe Oa {dH$gZ{ec Agoc Va H$mhr 

gm‘whrH$ gmYZg§nËVr H$mhr à‘mUmV àmßV hmoVrc. Ë¶mM‘wio H$m¡Qw>§{~H$ 

ì¶dñWmnZmda AmWuH$ n[apñWVrMm n[aUm‘ hmoVmo.  

3)  ì¶³VrJV n[apñWVr …-  
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 Hw$Qw>§~mVrc AgUmao gmYZ g§nËVr Ogo kmZ, H$m¡eë¶, AmdS> BË¶mXr 

gmYZ g§nËVr {H$Vr Amho. ¶mda ì¶dñWmnZ Adc§~wZ AgVo. VgoM KamV 

H$moUË¶m d¶mVrc ì¶³Vr Amho Ë¶mZwgma gwÜXm Vo {ZU©¶ Kodw eH$VmV. VgoM 

{OdZMH«$mZwgma gwÜXm ì¶dñWmnZmda n[aUm‘ hmoVmo.  

4)  amOH$s¶ n[apñWVr …-  

 XoemMr amOH$s¶ n[apñWVr gwÜXm ì¶dñWmnZmda n[aUm‘ H$aVo. 

amOH$s¶ AñWraVm Agoc Va Ë¶mM njmZwgma {ZU©¶ KoVco OmVmV Am{U Ë¶m 

{ZU©¶mMm n[aUm‘ OZVoda hmoVmo. amOH$s¶ n[apñWVr Oa pñWa Agoc Va 

ì¶dñWmnZ gwÜXm H$aUo gmoB©Mo OmVo Am{U Ë¶mV Oa AñWraVm Agoooc Va ‘mÌ 

ì¶dñWmnZmV gwÜXm AS>Wio ¶ody eH$VmV.  

5)  gm‘m{OH$ n[apñWVr …-  

 ‘mZd hm g‘mO{ec àmUr Amho. Ë¶m‘wio Vmo Zoh‘r g‘mOmV amhVmo. 

Am{U Ë¶m n[apñWVrMm n[aUm‘ gmYmaU {OdZñVamV amhV Agoc Va Ë¶mcm 

Ë¶mZwgma g‘m¶moOZ H$amdo cmJVo VgoM ZmVodmB©H$ eoOma, {‘Ì‘§S>i ho 

H$moUË¶m àH$maMo AmhoV Ë¶mZwgma g‘m¶moOZ H$amdo cmJVo. ZmVodmB©H$ Oa 

Odi amhV Agoc, gmaIo gmaIo ¶oUo OmUo Agoc Va gmYZg§nËVr OmñV 

IM© hmoB©c, {‘Ìn[adma ‘moR>m Agoc Va Ë¶m§Zm doi XoUo Ë¶m§Mo AmXa{VÏ¶ H$aoUo 

¶mV gwÜXm gmYZg§nËVr OmñV IM© hmoB©c ¶mCcQ> Oa Hw$Qw>§~ g‘mOmV OmñV 

a‘V Zgoc Hw$UmMo ¶oUo OmUo Zgoc Va OmñV ì¶dñWmnZ H$amdo cmJUma Zmhr.  

6)  AmH$pñ‘H$ g§H$Q> …-  

 H$moUVrhr g‘ñ¶m H$YrM gm§JwZ ¶oV Zmhr. Ë¶m‘wio Ë¶mMo ì¶dñWmnZ 

qH$dm g‘mYmZ gwÜXm AmYrM H$éZ R>odVm ¶oV Zmhr. Ë¶m‘wio ¶mMm 

ì¶dñWmnZmda Iwn ‘moR>m n[aUm‘ hmoVmo.  
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 CXm. EImXo gm‘mÝ¶ Hw$Qw>§~ Agoc H$‘mB© Am{U IM© Oo‘Vo‘ Agoc nU 

Aí¶m doiog Oa H$Vm© ì¶³VrMm AnKmV Pmcm Am{U Ë¶mcm é½Umc¶mV nwîH$i 

{Xdg amhmdo cmJco d n¡gm nU Iwn IM© Pmcm Va ‘J ~mH$s H$m‘mgmR>r 

ì¶dñWmnZ H$aUo H$R>rU hmoB©c.  
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 àË¶oH$ ì¶³Vrcm amoOÀ¶m {OdZmV AZoH$ {ZU©¶ ¿¶mdo cmJVmV. amoO 

àË¶oH$mg qH$dm àË¶oH$ Hw$Qw>§~mV H$mhr Zm H$mhr g‘ñ¶m AgVo d Ë¶m g‘ñ¶m 

gmoS>{dÊ¶mgmR>r AZoH$ {ZU©¶ ¿¶mdo cmJVmV. {ZU©¶ KoUo hr ‘mU{gH$ àH«$s¶m 

Agcr Var nU Vrcm AZoH$ Q>ß¶mVwZ Omdo cmJVo.  

 AmYrnojm AmOÀ¶m J¥hrUrcm AZoH$ H$m¶© nma nmS>mdo cmJVo Ogo 

ZmoH$ar, ì¶mnma, CÚmoJ Ago AZoH$ joÌmV VrZ AJ«JÝ¶ àJVr Ho$cr Amho. 

Ë¶m‘wio Vrcm Va ~mhoarc joÌmV gwÜXm AZoH$ {ZU©¶ ¿¶mdo cmJVmV. H$mhr 

{ZU©¶ AJXr ghO KoVm ¶oVmV nU H$mhr ‘hËdmMo d Jw§VmJw§VrMo AgVmV Vo 

gmoS>{dÊ¶mg AZoH$ nm¶è¶m nma nmS>mì¶m cmJVmV.  

 CXm. J¥hrUr amoO H$m¶ ñd¶§nmH$ H$am¶Mm ømMm {ZU©¶ KoV AgVo. nU 

ho {ZU©¶ {Vcm gd¶ d XaamoO ¿¶mdo cmJVmV åhUyZ Vr ghO KoVo. nU Oa 

EImÚm CÚmoJmV Va ‘hËdmMm {ZU©¶ ¿¶m¶Mm Agoc Va Iwn {dMmanwd©H$ ¿¶mdm 

cmJVmo Am{U Ago {ZU©¶ KoVë¶mZ§Va H$m¶ n[aUm‘ hmoB©c ¶mMm gwÜXm {dMma 

H$amdm cmJVmo åhUyZ {ZU©¶ hm ¶mo½¶M ¿¶mdm cmJVmo.  

n[a^mfm …-  

 S>r.dwS> Wm°‘g ¶m§À¶m ‘Vmà‘mUo {ZU©¶ KoÊ¶m‘Ü¶o Hw$Qw>§~mÀ¶m Ë¶m 

CÔoemMo ApñVËd OmUdVo Á¶mÀ¶m nyV©VoH$arVm {ZU©¶ KoVco OmVmV. (g§X^©   

àH$aU 3 ao  

{ZU©¶ KoUo …  
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 darc gd© ì¶m»¶mMm {dMma H$aVm Ago cjmV ¶oVo H$s, {ZU©¶ àH«$s¶m 

hr ghO nma nS>V Zmhr Am{U {ZU©¶ hr ¶mo½¶ {dMmanyd©H$ ¿¶mdo cmJVmV ~aoM 

doi EImXr g‘ñ¶m gmoS>{dÊ¶mgmR>r ~aoM n¶m©¶ CncãY AgVmV Am{U Ë¶m 

n¶m©¶mMr ¶mo½¶ {ZdS> H$éZ {ZU©¶ KoUo H$R>rU AgVo. D Wood Thomas, 

Socioloical Aspect of the Decision Making Process, Journal of 

Farm Economic-1956)  

{ZHo$c Am{U S>m°gu {ZU©¶ KoÊ¶mÀ¶m g§H$ënZoV g‘ñ¶oMo ñdén {ZpíMV H$aUo, 

doJdoJù¶m H$m¶©dmhr emoYyZ Ë¶m§Mr AmngmV VwcZm H$éZ Ë¶mVyZ ¶mo½¶ 

H$m¶©dmhrMr {ZdS> H$aUo ¶m Jmoï>tMm g‘mdoe hmoVmV. (“The concept of 

decision making involves defining the problem, finding 

comparing and choosing a course of action.”) 

‘m¶Ho$c ¶m§À¶m ‘ËVo, “H$moUVmhr {ZU©¶ KoUmar ì¶³Vr, Ë¶mZo KoVcoco {ZU©¶ 

{VÀ¶m qH$dm Ë¶mÀ¶m C{Ôï> àmßVrÀ¶m Ñï>rZo gdm©oËV‘ Agmdm.”(“Any 

Decision maker would be very particular that his decision 

should be the best in the interest of achieving his or her 

objective.”) 

 darc gd© ì¶m»¶mMm {dMma H$aVm Ago cjmV ¶oVo H$s, {ZU©¶ n«H«$s¶m 

hr ¶mo½¶ {dMmanyd©H$ ¿¶mdo cmJVmV ~aoM doim EImXr g‘ñ¶m gmoS>{dÊ¶mgmR>r 

~aoM n¶m©¶ CncãY AgVmV Am{U  Ë¶m n¶m©¶mMr ¶mo½¶ {ZdS> H$éZ {ZU©¶ 

KoUo H$R>rU AgVo. 

{ZU©¶ à{H«$¶oÀ¶m nm¶è¶m …- 

 H$mhr {ZU©¶ Jw§VmJw§VrMo AgVmV Va H$mhr {ZU©¶ ho gm‘w{hH$ AgVmV 

Va H$mhr g‘whmgmR>r KoVcoco {ZU©¶ AgVmV Ago {ZU©¶ KoVm§Zm Iyn {dMma 

H$amdm cmJVmo H$maU Oa {ZU©¶ MyH$sMm Pmcm Va Ë¶mMm n[aUm‘ AZoH$ 
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cmoH$m§da hmoVmo d ZwH$gmZ gwÜXm OmñV hmoVo. Vgo Va gd©M {ZU©¶ nm¶è¶mZr 

¿¶mdo cmJVmV. H$mhr {ZU©¶ gMmoQ>rZo KoVco OmVmV Ë¶mgmR>r {ZU©¶ à{H«$¶oÀ¶m 

nm¶è¶m§Mm Aä¶mg H$aUo Amdí¶H$ Amho Ë¶mnwT>rc à‘mUo …-  

 

1) g‘ñ¶oMo ñdén ñnîQ> H$aUo 

2) g‘ñ¶m gmoS>{dÊ¶mgmR>r  

doJdoJio n¶m©¶r ‘mJ© emoYUo 

3) H$ënZoV doJdoJù¶m n¶m©¶r 

 ‘mJm©Mo AZwJ‘Z H$aUo. 

4) gdm©V ¶eñdr hmoD$  

eH$Umè¶m ‘mJm©Mr {ZdS> H$aUo. 

5) {ZU©¶mÀ¶m n[aUm‘mMr ñdrH¥$Vr. 

{ZU©¶ 
à{H«$¶oÀ¶m 
nm¶è¶m 
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1)  g‘ñ¶oMo ñdén ñnîQ> H$aUo …- gd©àW‘ {ZU©¶ KoÊ¶mAmYr AmnUmg 

g‘ñ¶m AmoiIVm ¶oUo Amdí¶H$ Amho. g‘ñ¶m H$moUVr Amho g‘ñ¶m ì¶³VrJV 

Amho H$s, gmd©O{ZH$ Amho Vr gmoS>{dÊ¶mg {H$Vr doi cmJy eH$Vmo. Ë¶m 

g‘ñ¶o‘mJrc nmíd©^y‘r ~Km¶cm nmhrOo Ë¶mdéZ Ë¶m g‘ñ¶oMo Zo‘Ho$ ñdénmV 

cjmV Amco H$s, g‘ñ¶m gmoS>dÊ¶mg d Ë¶mH$arVm KoÊ¶mV ¶oUmao {ZU©¶ gmono 

hmoVo. g‘ñ¶oMo ñdénmV cjmV Amco Zmhr Va g‘ñ¶m{df¶r {ZU©¶ KoÊ¶mg 

H$mhr ‘hËd amhUma Zmhr.  

2)  g‘ñ¶m gmoS>{dÊ¶mgmR>r doJdoJio n¶m©¶r ‘mJ© emoYUo …-  

 EH$Xm g‘ñ¶oMo ñdénmV bjmV KoVë¶mZ§Va AmnUmg {ZU©¶ KoUo gmono 

OmVo nU {ZU©¶ hr ‘mZ{gH$ àH«$s¶m Amho Ë¶m‘wio {ZU©¶ KoV AgVm§Zm àW‘ 

doJdoooJù¶m n¶m©¶r ‘mJm©Mm {dMma H$amd¶mg nm{hOo åhUOo g‘ñ¶m gmoS>{dÊ¶mg 

H$moUVm ‘mJ© gmonm Amho ho ~KVm ¶oVo.  

 CXm. EImXr {dÚmWuZr 12 dr nmg Pmcr d {Vcm nwT>rc H$moUVm {df¶ 

¿¶m¶Mm H$moUË¶m {d^mJmV nXdr ¿¶mdr hr g‘ñ¶m Agoc Va doJdoJio n¶m©¶ 

åhUOo H$cm emIm ¿¶m¶Mr H$m, dm{UÁ¶ ¿¶m¶Mr {H$ {dkmZ emIoV A°S>{‘eZ 

H$am¶Mr Vrcm H$moUË¶m {df¶mV AmdS> Amho. H$moUË¶m emIoV àdoe H$aÊ¶mMr 

AmWuH$ n[apñWVr Amho ho gd© n¶m©¶r ‘mJ© emoYmdo cmJVrc.  

3)  H$ënZoV doJdoJù¶m ‘mJm©Mo AZwJ‘U H$aUo …-  

 AmnU g‘ñ¶m gmoS>{dÊ¶mgmR>r Oo n¶m©¶r ‘mJ© emoYco Ë¶m gd© n¶m©¶mMo 

H$ënZoV AZwJ‘Z H$éU nmhmdo åhUOo AmnU Oo n¶m©¶ emoYco AmhoV Ë¶m gd© 

n¶m©¶mMr H$ënZoV H¥$Vr H$éU ~Kmdr åhUOo {dMma H$amdm. H$moUVm ‘mJ© 

{ZdS>cm åhUOo gmono hmoB©c. H$moUË¶m ‘mJm©Zr AmnUmg  BÀN>rV Ü¶o¶ àmßV 

hmoB©c gd© ~Kmdo. H$moUË¶m ‘mJm©Zr Amnë¶m doi, l‘, n¡gm BË¶mXr 

gmYZg§nËVrMr ~MV hmoB©c d Ü¶o¶ àmßV hmoB©c.  
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4)  gdm©V ¶eñdr hmody eH$Umè¶m n¶m©¶r ‘mJm©Mr {ZdS> H$aUo …-  

 doJdoJù¶m n¶m©¶mMr H$ënZm Ho$ë¶mZ§Va AmnUmg H$moUVm n¶m©¶ ¶mo½¶ 

d gmo¶rMm Amho ho cjmV ¶oVo. AmnU Ë¶mMr H$ënZoV {Z¶§ÌU Ho$ë¶m‘wio 

AmnUmg ¶mo½¶ n¶m©¶mMr OmUrd hmoVo.  Am{U Ë¶m‘wio Amnë¶m BÀN>rV Ü¶o¶mMr 

àmßVr hmoVo. BÀN>rV Ü¶o¶àmßVr Ë¶m‘wio g‘ñ¶m§Mo g‘mYmZ {‘i{dÊ¶mgmR>r ¶mo½¶ 

n¶m©¶ hr A{Ve¶ ‘hËdmMr nm¶ar Amho Ë¶m‘wio hm {ZU©¶ KoVm§Zm ¶mo½¶ 

{dMmanyd©H$ ìhmd¶mg nm{hOo.  

5)  {ZU©¶mÀ¶m n[aUm‘mMr pñdH¥$Vr …-  

 g‘ñ¶mMo g‘mYmZ emoYÊ¶mgmR>r doJdoJio n¶m©¶ emoYUo Ë¶mMo H$ënZoV 

AZwJ‘Z H$aUo Ë¶mZ§Va {ZU©¶ KoUo ho gd© Pmë¶mZ§Va AmnU {ZU©¶ KoVcm 

Ë¶mMo Oo Mm§Jco qH$dm dmB©Q> n[aUm‘ hmoVrc Ë¶mcm O~m~Xma gwÜXm AmnUM 

amhUma Ë¶m‘wio AmnU Vmo nm¶è¶m§Mm {dMma H$éZM ¿¶md¶mg nm{hOo åhUOo 

{ZU©¶ Oa ¶mo½¶ Agoc Va Ë¶mMm n[aUm‘ gwÜXm Mm§Jco hmoVrc d Ü¶o¶àmßVr 

gwÜXm hmoB©c.  

 

6)  {ZU©¶mMo àH$ma …-  

 AmnU X¡Z§{XZ {OdZmV {ZU©¶ KoVmo nU gd©M gmaIo ZgVmV. H$mhr 

{ZU©¶ AJXr ghO KoVco OmVmV Va H$mhr A{Ve¶ {H$MH$Q> AgVmV Ë¶m 

{ZU©¶mMo àH$ma nwT>rc à‘mUo … 

ì¶³VrJV {ZU©¶       gm‘w{hH$ {ZU©¶ 

 

 

 

~m¡ÜXrH$ {ZU©¶          gd¶rZo KoVcoco {ZU©¶ 

{ZU©¶mMo àH$ma 
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1)  ì¶³VrJV {ZU©¶ …-  

 ì¶³VrJV {ZU©¶ ho ñdV…Zo ñdV…gmR>rM KoVcoco AgVmV ho {ZU©¶ 

KoÊ¶mg gmono AgVo H$maU ñdV…Mr g‘ñ¶ d CncãY gmYZg§nËVr ¶mMr gd© 

‘m{hVr ì¶³Vrcm AgVo åhUyZ gd© ‘m{hVr ì¶³Vrcm AgVo åhUyZ ho {ZU©¶ 

KoÊ¶mg doi H$‘r cmJVmo.  

 ì¶³VrJV {ZU©¶ ho A{Ve¶ gai AgVmV Vo KoÊ¶mg OmñV ‘ohZV 

cmJV Zmhr. CXm.AmO ZmíË¶mcm H$m¶ ~Zdm¶Mo qH$dm Kar ñd¶§nmH$ H$m¶ 

~Zdm¶Mm H$maU ømgmR>r {Vcm gd© Jmoï>rMr H$ënZm AgVo Ë¶m‘wio Vrcm {ZU©¶ 

KoUo gmono OmVo.  

2)  gm‘w{hH$ {ZU©¶ …-  

 gm‘w{hH$ {ZU©¶m‘Ü¶o EH$m nojm OmñV ì¶³Vr {‘iyZ hm {ZU©¶ KoVcm 

OmVmo Ago {ZU©¶ KoVm§Zm g‘ñ¶o~Ôc d Vr gmoS>{dÊ¶mgmR>r gdm©Mo ‘V {dMmamV 

KoVco OmVo Am{U Ë¶m‘wio g‘ñ¶mgmoS>{dÊ¶mgmR>r cmJUmao AZoH$ n¶m©¶ 

Amnë¶mH$S>o AgVmV ho {ZU©¶ KoVm§Zm doi OmñV cmJVmo H$maU AZoH$ 

n¶m©¶mZn¡H$s EH$m n¶m©¶mda ‘VEo³¶ KoÊ¶mg doi cmJVmo nU ho {ZU©¶ 

Jw§VmJw§VrMo Agco Var XO©oXma AgVmV H$maU Vo ~aoM {dMma ‘§WZ H$éZ KoVco 

OmVmV. CXm.‘hm{dÚmc¶mV EImXr n[afX ¿¶m¶Mr Agoc Va nmhþUo H$moU 

¶oUma, doi {H$Vr VmarI H$moUVr Ago gJio {ZU©¶ ¿¶m¶Mo Agoc Va Vo g‘whmZo 

¿¶mdo cmJVmV.  

3)  ~m¡ÜXrH$ {ZU©¶ …-  

 ~m¡ÜXrH$ {ZU©¶ ho g‘whmZo qH$dm d¡¶³VrH$ AgVmV nU Ë¶mMo AZoH$ 

àH$ma nS>VmV Vo nwT>rcà‘mUo  

1) H|$ÐrV {ZU©¶  
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2) AZw^dmZo KoVcoco {ZU©¶ 

3) ‘hËdnwU© {ZU©¶ 

4) {ejUm‘wio KoVcoco {ZU©¶ 

5) {XK©H$mcrZ {ZU©¶  

6) AmWuH$ {ZU©¶ 

 ~m¡ÜXrH$ {ZU©¶ ho ~wÜXrÀ¶m Omoamda AmnAmnë¶m ~m¡ÜXrH$ j‘VoZwgma 

¿¶m¶Mo AgVm  H|$ÐrV {ZU©¶ ho H|$Ðq~Xÿ ‘mUyZ KoVco OmV Va AZw^dmZo KoVcoco 

{ZU©¶ ho nydu Amcoë¶m AZw^dmdéZ KoVco OmVmV. ‘hËdnyU© {ZU©¶m‘Ü¶o 

‘hËdmMo {ZU©¶ åhUOo ‘wcm§Mo c½Z, {ejU Ago AgVmV.  

 EImÚm {d{eï> emIoMo {ejU KoVco Agë¶mg Ë¶m {ejUmZwgma H$mhr 

{ZU©¶ KoVco OmVmV. Va H$mhr {ZU©¶ ho {XK©H$mcrZ AgVmV Ogo, ZmoH$ar, 

ì¶dgm¶, Jw§VdUwH$ BË¶mXr AgVmV. VgoM H$mhr {ZU©¶ ho AmWuH$ AgVmV 

Ogo n¡emMo ì¶dhma dñVwMr IaoXr, ‘mc‘ËVm IaoXr BË¶mXr {ZU©¶ ¿¶mdo 

cmJVmV ho gd© {ZU©¶ ‘hËdmMo AgVmV.  

4)  gd¶rZo KoVcoco {ZU©¶ …-  

 AmnU gH$mir CR>ë¶mnmgyZ Vo amÌr Pmonon¶ªV {Xdg^amV ~aoM {ZU©¶ 

KoV AgVmo nU H$mhr {ZU©¶ AmnU ghO KoVmo Ë¶mgmR>r OmñV {dMma H$aÊ¶mMr 

qH$dm {Z¶moOZ H$aÊ¶mMr JaO nS>V Zmhr Ogo amoO Am°’$sgcm OmUmam ì¶³Vr 

H$emZr Om¶Mo. H$moUË¶m ‘mJm©Zr Om¶Mo ¶mMo OmñV {ZU©¶ KoV Zmhr H$maU 

Ë¶m§Zm Vo {ZU©¶ amoOMr gd¶ Pmcocr AgVo ho {ZU©¶ gmono AgVmV d ¶mcm 

doi d l‘ nU OmñV cmJV Zmhr.  

J¥hì¶dñWmnZmV {ZU©¶ KoÊ¶mMr ^y‘rH$m …-  

 {ZU©¶ hm J¥hì¶dñWmnZmMm AmË‘m Amho Ago åhUZo dmdJo R>aUma Zmhr 

H$maU J¥hì¶dñWmnZ H$arV AgVm§Zm Amnë¶mcm àË¶oH$ doiog AZoH$ {ZU©¶ 



39 
 

¿¶mdo cmJVmV. {ZU©¶ à{H«$¶o{edm¶  J¥hì¶dñWmnZ H$aUoM e³¶ Zmhr. Ë¶m‘wio 

{ZU©¶ KoÊ¶mMr J¥hì¶dñWmnZmV ’$ma ‘hËdmMr ^y{‘H$m Amho.  

 J¥hì¶dñWmnZ H$[aV AgVm§Zm AmnU AZoH$ {ZU©¶ KoVmo Vo {ZU©¶ ¶mo½¶ 

Agoc Va ì¶dñWmnZ ¶mo½¶ hmoVo d {ZU©¶ Oa MyH$sMo Pmco Va Amnco 

ì¶dñWmnZ ~amo~a hmoV Zmhr. Ë¶m‘wio AmnU CMrV Ü¶o¶àmßVr H$aÊ¶mgmR>r 

¶mo½¶ ì¶dñWmnZ H$amdo cmJVo d J¥hì¶dñWmnZ Mm§Jco hmoÊ¶mgmR>r CMrV 

J¥hì¶dñWmnZ d {ZU©¶ à{H«$¶m ¶m§Mm AVwQ> g§~§Y Amho. Am{U Ë¶mMo Vgo ‘hËd 

gwÜXm Amho.  

 {ZU©¶ hr {OdZmdí¶H$ à{H«$¶m Amho {OdZ OJV AgVm§Zm {H$VrVar 

{ZU©¶ ¿¶mdo cmJVmV ho {ZU©¶ AmnU OmñVrV OmñV H$m¡Qw>§{~H$ gm¡»¶gmR>r 

KoV AgVmo d H$m¡Qw>§{~H$ gm¡»¶ ho J¥hì¶dñWmnZmV Adc§~yZ AgVo åhUyZ 

J¥hì¶dñWmnZ d {ZU©¶ à{H«$¶m ¶mMm K{Zï> g§~§Y Amho d ‘hËdmMr ^y‘rH$m 

gyÜXm Amho.  

{ZU©¶ à{H«$¶oda n[aUm‘ H$aUmao KQ>H$ …-  

 {ZU©¶ à{H«$¶m hr A{Ve¶ ‘hËdmMr d Jw§VmJwVrMr Amho Am{U hr à{H«$¶m 

‘mZ{gH$ Amho. Ë¶m‘wio Ë¶mda AZoH$ KQ>H$mMm n[aUm‘ Pmcocm {XgyZ ¶oVmo Vo 

nwT>rc à‘mUo -  

1) n¡gm 

2) {ejU  

3) d¶  

4) ì¶dgm¶ 

5) H$m¡Qw>§{~H$ pñWVr  

6) ’°$eZ  

7) OmhramV  
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8) AmemdmXr Ñï>rH$moU  

9) gm‘m{OH$ n[apñWVr  

10) H$m¡Qw>§{~H$ {OdZMH«$ 

 ¶m gd© KQ>H$m§Mm H$‘r A{YH$ à‘mUmV {ZU©¶ à{H«$¶oV n[aUm‘ hmoV 

AgVmo. {ZU©¶ à{H«$¶m {h {OdZmVrc Amdí¶H$ AË¶§V ‘hËdmMr ~m~ Amho. 

Am{U Agm EH$hr ì¶³Vr {‘iUma Zmhr H$s, Ë¶m ì¶³VrZo Amnë¶m {OdZmV 

EH$hr {ZU©¶ KoVcm Zgoc àË¶oH$ Amnë¶m {OdZmV {ZU©¶ ¿¶mdo cmJVmV d 

AmnU KoVcoë¶m {ZU©¶mMm n[aUm‘ Amnë¶m Am¶wî¶mda hmoV AgVmo.   
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प्रस्तावना : 

 निसर्ग आनि मिषु्य याांचा खूप जवळचा सांबांध आह.े पावसाची पनहली सर, 

वातावरिातला र्ारवा, मातीचा सरु्ांध तसेच उन्हाळ्यात खलुिारा पळस आनि र्लुमोहर 

पाहायला की मि होते. आिांद वाटतो. या सषृ्टीसौंदयागत मि हरविू जाते आनि मिातिू 

अलर्त तरांर् पसरतात. प्रत्येक व्यक्तीची अिभुतूी वेर्वेर्ळी घेत.े म्हििूच कला आपल्या 

जीविाचा अनवभाज्य घटक मािली र्ेली आह.े 

 ÃÖãÓ¤ü¸ü ¾ÖÃŸÖæ ¯ÖÖ×Æü»Öß Ûúß, ÁÖ´Ö¯Ö×¸üÆüÖ ü̧ ÆüÖêŸÖÖê ´ÆüÞÖæ®Ö ´ÖÖ®Ö¾Öß •Öß¾Ö®ÖÖŸÖ Ûú»Öê“Öê 
†®Ö®µÖÃÖÖ¬ÖÖ¸üÞÖ ´ÖÆü¢¾Ö †ÖÆêü. ÛúÖêÞÖŸÖßÆüß ¾ÖÃŸÖæ †ÃÖÖê, ŸÖß ¾µÖŒŸÖß“Öê ‹Ûú †×ÃŸÖŸ¾Ö ×®Ö´ÖÖÔÞÖ 
Ûú¸üŸÖê. ¾ÖÃŸÖæ“Öß ²Ö®ÖÖ¾Ö™ü, †ÖÛúÖ¸ü, ̧ ÓüÝÖ µÖÖ ²ÖÖ²Öß ŸµÖÖŸÖ ÝÖéÆüßŸÖ ¬Ö¸ü»µÖÖ •ÖÖŸÖÖŸÖ. घरातील रोजच्या 

साध्या र्ोष्टीतसदु्धा सौंदयग वाढनवण्यासाठी कलेचा उपयोर् होतो. कला ही आपल्या 

जीविाचा आनि व्यनक्तमत्वाचा भार् झाली आह.े प्रत्येक कलात्मक कृनतमुळे जीविात 

आिांद निमागि केला जातो. 

 कलात्मक वसतूांची उत्पत्ती करण्यासाठी मािसात सौंदयगदृष्टी असण्याची 

आवश्यकता असत.े एकाच प्रकारच्या वसतपूासिू वेर्वेर्ळ्या प्रकाराांिी सौंदयग वाढनवले 

जात.े परांत ुते त्या व्यक्तीच्या सौंदयगदृष्टीवर अवलांबिू असत.े कोित्याही र्ोष्टीतील सौंदयग 

सहजपिे वाढनवता येत,े उदा.वेर्वेर्ळ्या प्रकारच्या फुलाांचा र्चु्छ तयार करूि तो जर 

एखाद्या पषु्पपात्रात िसुताच खोचिू नदला तर तो इतका चाांर्ला नदसिार िाही. परांत ु

कलेच्या तत्त्वाचा उपयोर् करूि त्यामध्ये एकप्रकारची लय, रांर् सांर्ती, सांतलुि साधल्यास 

ती माांडिी जासत आकर्गक होऊ शकेल. अशाररतीिे कलेच्या मदतीिे कोित्याही कृतीचे 

सौंदयग वाढनवल ेजाऊि ती आकर्गक नदसते व त्यापासिू मिाला आिांद नमळतो. 

प्रकरण चार 

कलेचे मूलघटक आणण कलेची तत्त्वे, रंगयोजना 
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 आजकालच्या धावपळीच्या र्नतशील जीविात कलेला त्याचप्रमाि े

र्हृसजावटीला जासत महत्त्व प्राप्त झाल ेआह.े मिषु्य बाहरेूि थकूि आल्यािांतर, घर 

सवु्यवनसथत व सुांदर सजनवलेले असल्यास, घरात प्रवेश केल्याबरोबर नदवसभराचा थकवा 

जाऊि मि प्रसन्ि होते. समाजात मिषु्याला िकारात्मक पररनसथतीचा सामिा करावा 

लार्तो; त्यामुळे मि उदास होते. तेव्हा कला कौशल्यािे सजनवलेल्या घरात आल्यावर 

मिःशाांती व समाधाि प्राप्त होत.े कला म्हिजे वसत ूसुशोनभत करण्यास मदत करण्याचे 

साधि असिू त्यापासिू आिांद, मिःशाांती समाधाि व मिषु्याचा उत्साह वाढतो. 

 काही व्यक्तींमध्ये उत्तम अनभरूची व सुांदर आनि योग्य वसतूांची पारख करण्याच े

कौशल्य जन्मजात असते. त्यामळेु त्या व्यक्ती िकळत कलेच्या मुळघटकाांचा उपयोर् 

कलेच्या तत्त्वाांप्रमािे नकां वा नसद्धाांन्ताप्रमािे करूि वसततू सौंदयग निमागि करतात. परांत ुही 

अनभरूची नकां वा वसतूांची पारख करण्याचे कौशल्य अभ्यासािे व निरीक्षिाि ेवाढू शकत.े 

त्याचप्रमािे व्यकतीतील सौंदयगदृष्टीसदु्धा अभ्यासािे जोपासली जात ेव नतला योग्य वळि 

नमळू शकत.े 

 र्नृहिीला घरासाठी, कुटुांबातील व्यक्तींसाठी नवनवध प्रकारच्या वसतूांची निवड 

करावी लार्त.े र्नृहिीची अनभरूची उत्तम असल्यास वसतूांची योग्य निवड होऊि स ौंदयागत 

भर पडू शकेल. उत्तम अनभरूची म्हिजे सौंदयग व उपयोनर्ता याांचा नमलाप होय. तो दखेील 

प सा, समय व शक्‍ती यासारख्या साधिसांपत्तीच्या कमीतकमी खचागत होि ेआवश्यक 

असत.े अशावेळी त्याला उत्तम अनभरूची व वसतूांची पारख करण्याचे कौशल्य अस ेम्हिता 

येईल. उदा. मौल्यवाि फनिगचरची माांडिी मोठ्या जार्ेत करण्यापेक्षा लहाि जार्ेत कमी 

नकां मतीच्या फनिगचरची योग्य माांडिी करूि त्याची उपयोनर्ता वाढनवण्यासाठी जासत 

नवचाराची, उत्तम अनभखरूचीची व कौशल्याची आवश्यकता असत.े 

 मौल्यवाि वसत ूबऱ्याचवेळा सुांदर असतात. परांत ुत्याांची माांडिी व त्याांच्या बरोबर 

माांडलेल्या दसुऱ्या वसतुांची निवड योग्य प्रकारे केली तरच त्याांचे सौंदयग उठूि नदसते. उदा., 
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सजावट करतािा सवग सुांदर वसत ूएकाच बाजलूा माांडल्या व सवगसाधारि वसत ूदसुऱ्या 

बाललूा माांडल्या तर एकाही सुांदर वसतचू ेसौंदयग उठावदार नदसिार िाही. परांत ुत्या ऐवजी 

काही सुांदर वसत ू साध्या वसतूांबरोबर ठेवल्यास त्याांचे सौंदयग अनधक उठूि नदसेल; 

त्याचबरोबर त्यात कृनत्रमतेचा भास होिार िाही. सुांदर व मौल्यवाि वसत ूकां मी प्रमािात 

असिूसदु्धा माांडिीच ेसौंदयग वाढू शकेल. 

पररभाषा : 

१)  णिवेणी फरकाडे आणण सुलभा गोंगे यांच्या मते,‍ “ज्या सजावटीतिू 

उनिष्टपतूी, सौंदयगनभव्यक्ती आनि आिांदनिनमगतीचा अिभुव येतो त्याला कला म्हितात.” 

२)  डॉ. लीना कांडलकर याांच्या मते, मिषु्याच्या सपु्त इच्छाांची पतूी करिारे, 

जीविाकरीता आवश्यक असलेल्या अथागजगिास मदत करिारे व आिांद प्राप्तीचे साधि 

असिू फावल्या वेळेचा सदपुयोर् म्हिजे कला होय. 

 र्नृहिीला सजावट करतािा साधेपिा, उपयोनर्ता, नमतव्ययता व त्याचबरोबर 

सौंदयग कसे वाढनवता येईल याकडे लक्ष दिे ेआवश्यक आह.े कलेच्या मूलघटकाांचा 

कलेच्या तत्त्वाप्रमाि ेउपयोर् केल्यास ह ेसवग साध्य होऊ शकत.े या प्रकरिात कलेच्या 

मलूघटकाांचा व मलूतत्त्वाांचा अभ्यास करू. 

 कलेची तत्त्व ेसमजिू घेण्यापवूी कलेच्या मलूघटकाांचा नवचार करि ेआवश्यक 

आह.े कारि कोित्याही शोनभवांत वसतूांमध्ये नकां वा दृष्यामध्ये कलेचे मलूघटक कलेच्या 

तत्त्वाप्रमािे उपयोर्ात आिलेले असतात. वसतचूे नकां वा माांडिीचे सौंदयग वाढनवण्यासाठी 

याांची आवश्यकता असत.े कारि प्रत्येक दृश्य कलाांमध्ये कलेचे मलूघटक असतात. परांत ु

त्याांचा योग्य उपयोर् करूि सौंदयग वाढनवण्यासाठी कलेच्या तत्त्वाांची मदत घ्यावी लार्त.े  
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कलेचे मूलघटक 

१. रेर्ा (Line)    ५. प्रकाश (Light) 

२. आकार (Form)   ६. अवकाश (Space) 

३. पोत (Texture)   ७. आकृतीबांध (Pattern) 

४. रांर् (Colour) 

 सवग दृश्य कलाांमध्ये मूलभूत समजले जािारे मूलघटक म्हिजे रेर्ा (Line), 

आकार (Form), रांर् (Colour) आनि पोत (Texture) ह े होत. र्हृयोजिा नकां वा 

र्हृसजावटीमध्ये आकृनतबांध (Pattern), अवकाश (Space) आनि प्रकाश (Light) या 

तीि मलूघटकाांचा दखेील समावेश केला जातो. बऱ्याच वेळा कल्पिा (Idea) मलूघटक 

मािली जात.े कारि सजावट करतािा एखादी कल्पिा डोळ्यासमोर ठ विू त्या 

सजावटीमध्ये त्या प्रकारचा पररिाम निमागि करण्याचा प्रयत्ि केला जातो. आकृनतबांध हा 

मलूघटक इतर घटकाांएवढा लक्षात येत िाही. परांत ुघराच्या आतील सजावटीमध्ये याचा 

उपयोर् महत्त्वपिूग असतो. पवूी प्रकाश आनि अवकाश कलेचे मलूघटक म्हििू मािले 

जात िव्हते. परांत ुआजकाल घराच्या आयोजिात त्या दोहोंचाही नवचार केलेला आढळतो. 

 कोित्याही सजावटींमध्ये प्रत्येक मलूघटक आपली मयाांदा व वेर्ळेपिा सपष्टपिे 

दशगनवतो. मलूघटकाांची मयागदा व वेर्ळेपिा, सजावट करिारी व्यक्ती सजावट करीत 

असताांिा, वेर्वेर्ळ्या मूलघटकाांवर लक्ष केन्रीत करूि दाखव ू शकत.े परांत ु

सजावटीमधील प्रत्येक मलूघटकाच्या पररिामाचा नवचार इतर मलूघटकाांबरोबर तसेच 

सजावटीतील वेर्वेर्ळ्या भार्ाांबरोबर केला जातो. वासतशूास्त्र, रांर्कला नकां वा 

सजावटीमध्ये मळू कल्पिा साकार करण्याकररता साधि म्हिूि मलूघटकाांचा उपयोर् केला 

जातो. मलूघटकाांचा उपयोर् मूलतत्त्वाच्या मदतीिे केला तरीदखेील त्यातिू सौंदयग निमागि 

होईलच अस े िसल े तरी सवगसाधारि सौंदयगप्राप्तीचे लक्ष्य साध्य करण्याकररता त्याचे 
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अमलू्य सहाय्य होते. सजावट करीत असतािा वेर्वेर्ळ्या मूलघटकाांचा उपयोर् कलेच्या 

तत्त्वािरुूप केल्यािे सौंदयग, अथगपिूगता आनि उपयोनर्ता ही लक्ष्ये साध्य केली जातात. 

आता आपि वेर्वेर्ळ्या मलूघटकाांचा सवतांत्रपिे खालीलप्रमाि ेनवचार करता येईल. 

 (१) रेषा : रेर्ा हा आधनुिक सजावटीतील महत्त्वपूिग घटक आह.े रेर्ा एकत्र येऊि 

नवनवध आकार तयार करता येतात. फनिगचरची कमाि, काठ, उभाट दारे, नखडक्‍याांच्या रूां द 

रेर्ा या सवग बाबींमुळे नवनशष्ट पररिाम निमागि करता येतो. र्हृसजावट आनि 

र्हृआयोजिात रेर्ा हा महत्त्वाचा मलूघटक समजला जातो. कारि रेर्ा आपल्या मिावर 

पररिामकारक ठरतात. वेर्वेर्ळ्या रेर्ा निरनिराळ्या कल्पिा व पररिाम दशगनवतात. 

त्याांचा प्रकार, नदशा आनि र्िु ह्यावर कल्पिा व पररिाम अवलांबिू असतात. उभ्या 

(Vertical), आडव्या (Horizontal), नतरप्या (Diagonal) व वक्राकार (Curved) 

इत्यादी वेर्वेर्ळ्या प्रकारच्या रेर्ा असतात. मिषु्यािे या रेर्ाांचा आपल्या वेर्वेर्ळ्या 

अवसथाांशी सांबांध जोडल्यामुळे त्या वेर्वेर्ळे अथग दशगनवतात. उदा, जेव्हा तो आडवा होतो 

तेव्हा तो नवश्ाांती घेत असतो नकां वा झोपलेला असत.े म्हििू आडव्या रेर्ा नवश्ाांती नकां वा 

नसथरता दशगनवतात. परांत ुतो जेव्हा उभा असतो तेव्हा तो नक्रया करण्याच्या तयारीत असतो 

म्हििू उभ्या रेर्ा सजीवता, नक्रयाशीलता व च तन्य दशगनवतात. धाविे, चालि,े ओढिे 

इत्यादी नक्रया करीत असतािा मिषु्य हालचाल करीत असतो व जोर नकां वा र्तीशीलता 

दशगनवत असतो. म्हििू नतरप्या रेर्ा तेच दशगनवतात. खेळतािा शरीर वक्राकार होते म्हििू 

वक्राकार रेर्ा लवनचकता, डौलदारपिा आनि आिांद दशगनवतात. 

 र्हृसजावटीत रेर्ा फार उपयकु्त ठरतात. कारि घरात नकां वा खोलीच्या रचिेत त्या 

सपष्टपिे दरु्ोचर होतात. उदा. दारे, नखडक्या, खोल्याांचे कोपरे, फनिगचरचे काठ, इत्यादी. 

वेर्वेर्ळ्या रेर्ाांमळेु वेर्वेर्ळे आभास निमागि करता येतात. उभ्या रेर्ाांमुळे त्या वसतचूी 

नकां वा नभांतीची उांची वाढल्यासारखी नदसते. त्यामुळे वसत ूउांच व अरां द वाटतात. अशा वसत ू

प्रनतष्ठा व औपचानकग ता दशगनवतात. या रेर्ा मिाला उत्साहवधगक वाटतात. 
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 आडव्या रेर्ा साधारिपिे लाांब व कमी उांचीच्या वसतूांशी साधम्यग दशगनवतात. 

उदा., पलांर्, तक्तपोस, सोफा,जेविाचे टेबल इत्यादी. त्या नवश्ाांती नकां वा आराम 

सचुनवतात. ह्या प्रकारच्या रेर्ाांमुळे वसत ू नकां वा जार्ा लाांब, कमी उांचीच्या आनि 

अिौपचाररक वाटतात. 

 नतरप्या रेर्ा जोर दशगनवतात. जेव्हा नतरपेपिाचे योग्य: सांघटि करूि त्यात सांतुलि 

साधलेले असत ेतेव्हा त्या बऱ्याच पररिामकारक असतात. पि जर का त्याचे सांघटि योग्य 

झाले िाही तर त्या सजावटीत र्ोंधळ नकां वा घोटाळा सुचनवतात. सजावटीत उभ्या 

रेर्ाांबरोबर आडव्या व नतरप्या रेर्ा असिे आवश्यक असत.े 

 सारख्या आकाराच्या वक्राकार रेर्ाांच्या पिुरावतृ्तीमुळे सजावटीत अिौपचाररकता 

येते. परांत ु अनियनमत वक्राकार रेर्ाांच्या पिुरावतृ्तीमुळे आिांदीपिा, नवलास आनि 

निष्काळजीपिा सचुनवला जातो. सवगसाधारिपि े आडव्या, उभ्या नकां वा नतरप्या 

रेर्ाांसारख्या सरळ रेर्ा जासत किखर आनि शनक्तशाली वाटतात तर वक्राकार रेर्ा 

सजावटीत डौलदारपिा आितात आनि उठूि नदसतात. 

 

      उभ्या रेषा                  णतरप्या रेषा            आडव्या रेषा           वक्राकार रेषा 

(Vertical)                     (Diagonal)         (Horizontal)          (Curved) 

 

 रेर्ाांची लाांबी, रां दी नकां वा नदशा यामध्ये फरक केल्यास वेर्वेर्ळा पररिाम होऊ 

शकतो. उदा. कमी उांचीच्या खोलीच्या. नभांतीवर उभ्या रेर्ाांचा उपयोर् केल्यास खोलीची 
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उांची वाढल्याचा भास होतो. म्हििू र्हृसजावटीमध्ये खोलीची उांची, रां दी, लाांबी, 

फनिगचरचा आकार, दारे-नखडक्याांचा आकार, पडद्याांचे नडझाईि इत्यादी र्ोष्टीचा रेर्ाांच्या 

दृष्टीिे नवचार करि ेआवश्यक असत.े 

 (२) आकार (Form) : अिेक रेर्ा नमळूि आकाराची निनमगती होते. 

र्हृसजावटीत आकाराचा नवचार करतािा सजावटीतील निनमतीय (Two Dimentional-

लाांबी आनि रां दी) नकां वा नत्रनमतीय (Thre-dientional- लाांबी, रां दी, खोली) आकृतीसाठी 

नकां वा जार्ेसाठी नवचार केला जातो. र्हृआयोजिात आकाराला फार महत्त्व आह.े 

कोित्याही वसतूच्या नकां वा जार्ेच्या आकाराच्या सौदयागनशवाय त्याचा रांर्, पोत, सजावट 

याांच्या सौंदयागला फारस ेमहत्त्व येत िाही. 

 चाांर्ल्या व योग्य आकाराच्या मखु्यत: दोि आवश्यकता असतात. त्या म्हिजे 

वसतचूा आकार िेहमी वसतचू्या कायाांिरुूप असावा. ज्यासाठी त्या वसतचूा उपयोर् 

करावयाचा असेल ते कायग योग्यररतीिे त्या वसतकूडूि केले र्ेल ेपानहजे. उदा., एखाद्या 

खचुीचा आकार, सजावट इत्यादी खपू सुांदर असेल पि ती खचुी बसण्यास आरामदायक 

िसेल तर त्या खचुीच्या आकारात कलेचा अभाव नदसिू येतो. र्हृसजावटीत आकाराच्या 

प्रभावािे सजावटीत सांयोजि नकां वा एकीकरि नदसिू येत.े अशा वेळी सजावटीच्या अन्य 

सहाय्यक वसतूांचा आकासुगद्धा त्याच प्रकारचा असिे महत्त्वाचे असत.े 

 (३) पोत (Texture) : पोत म्हिजे केवळ सपशग ज्ञािािे होिारे िसत.े या शब्दाचा 

वापर प्रामखु्यािे कपड्यासाठी केला जात होता परांत ु आजच्या प्रर्त तांत्रज्ञािामुळे 

वसतलुाही पोत असत ेतसेच मािसाला दखेील चेहऱ्याचे पोत सधुारण्यासाठी प्रयत्ि कराव े

लार्तात ह ेनदसिू आल ेआह.े आजकाल प्रत्येक वसतचू्या पषृ्ठभार्ाचा सपशगमलूक र्िुधमग 

पारखण्यासाठी पोत हा शब्द वापरला जातो. परांत ुबऱ्याच वेळा पोत डोळ्यािे पाहूिच 

समजतो, त्याला (Visual Texture) दृक्‍पोत म्हितात. 
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 वसतचू े पोत निरनिराळे असतात. उदा., र्ळुर्ळुीत, खरखरीत, वाळूसारखा, 

नछांर्यकु्त, मखमली इत्यादी. 

 प्रथम वसतचूा पोत समजण्यासाठी सपशग करण्याची आवश्यकता असत.े परांत ु

अिभुवािे फक्त डोळ्याांिी पाहूि दखेील वसतचूा पोत समजतो. 

 वसतलूा, घराच्या आतील व बाहरेील भार्ाला, रांर्कामाला एक नवनशष्ट र्िु व 

सौंदयग प्रदाि करण्यासाठी पोत ह्या कलेच्या मलूघटकाचा उपयोर् करतात. प्रथम या 

मलूघटकाकडे बरेच दलुगक्ष करण्यात येत होते. परांत ु आजकाल पोतात फरक करूि 

वेर्वेर्ळे पररिाम दाखनवलेले आढळूि आल्यािे त्याबिलची आवड निमागि झाली आह.े 

जवळजवळ सवग दृश्य कलाांमध्ये वेर्वेर्ळ्या पोताांचा उपयोर् केलेला नदसिू येतो. 

 रांर्कला, मूतीकाम, सथापत्यशास्त्र या सवग नठकािी वेर्वेर्ळ्या पोताचा उपयोर् 

नदसिू येतो. पोत बरेचदा खपू र्ळुर्ळुीत असतो तर बरेचदा खडबडीत असतो. 

र्हृसजावटीत देखील पोताला महत्त्व प्राप्त झालेले आह.े सजावटीसाठी वापरण्यात येिाऱ्या 

वेर्वेर्ळ्या वसतूांच्या पोतामुळे वेर्वेर्ळे पररिाम निमागि करता येतात व सजावट करता 

येते. उदा., नभांतीच ेपोत र्ुळर्ळुीत ठेविू त्यावर थोड्या भार्ात खडबडीतपिा आििू 

वेर्ळी सजावट करता येते. तसेच फनिगचरसाठी वापरलले े लाकूड, र्ानलचा, पडद े

इत्यादीमधिू वेर्वेर्ळे पोत उपयोर्ात आििू सजावटीत नवनवधता व िानवन्य आिता येत.े 

खरखरीत पषृ्ठभार् र्ळुर्ळुीत पषृ्ठभार्ापेक्षा प्रकाश जासत शोर्िू घेतो. खरखरीत भार्ावरूि 

प्रकाश परावतीत होत िाही. त्यामुळे खरखरीत पषृ्ठभार् असलेल्या वसत ूजासत मोठ्या 

नदसतात. त्यामुळे वसतूांच्या पोताचा नवचार घरातील, बाहरेच्या व आतील सजावटीत करिे 

अत्यांत आवश्यक असत.े आजकाल प्लानसटक, लाकूड, धात,ू चामडे आनि कापड 

यापासिू नवनवध पोताच्या वसतूांचे उत्पादि जासत प्रमािात होत आह.े 

 (४) रंग (Colour) : रांर् हा कलेचा अनवभाज्य घटक आह े म्हििू निसर्ग हा 

रांर्ाच्या बाबतीत मानहती दिेारा खरा नशक्षक आह.े रांर्ाबिलचे आकर्गि व रांर्ाची जािीव 
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लहािापासिू मोठ्यापयांत सवाांिा असत.े त्याांच्या योग्य उपयोर्ािे आिांदी वातावरि निमागि 

करू शकतो. 

 रांर्ाचा अभ्यास वेर्वेर्ळ्या दृष्टीकोिातिू वेर्वेर्ळ्या पद्धतीिे केला जातो व 

त्यामुळे रांर्ाच्या वेर्वेर्ळ्या र्िुधमागच ेज्ञाि प्राप्त झाल ेआह.े शरीरनवज्ञाि, रसायिशास्त्र, 

पदाथगनवज्ञाि, मािसशास्त्र व र्हृशास्त्रासाठी र्हृसजावटीच्या दृष्टीकोिातिू रांर्ाचा अभ्यास 

करिे आवश्यक आह.े रांर्ाचे र्िुधमग व घरातील रांर्योजिा याांिा र्हृसजावटीत महत्त्वाचे 

सथाि आह.े ह्याबिल पढुील प्रकरिात आपि सवतांत्रपिे नवचार करिार आहोत. 

 (५) प्रकाश (Light) : प्रकाश ह े रांर्ाचे उर्मसथाि आह.े प्रकाशामळेु रांर्ाची 

ओळख होते. आधनुिक र्हृसजावटीमध्ये प्रकाशयोजिेला महत्त्वाचे सथाि आह.े कलेच्या 

मलूघटकाांच्या दृष्टीकोिातिू प्रकाशाचा नवचार िव्यािेच करण्यास सरुवात झाली आह.े 

प्रथम याचा केवळ उपयोर्च अनधक महत्त्वाचा वाटत असल्यािे याचा नवचार 

उपयकु्ततावादी मलूघटक म्हििू करण्यात येत अस.ेघराच्या सजावटीवर नदवसाच्या 

प्रकाशाचा त्याचप्रमािे कृनत्रम प्रकाशाचा बराच पररिाम होतो. सवच्छ सयूगप्रकाश व योग्य 

कृनत्रम प्रकाश घराच्या सजावटीत भर टाकतो. प्रकाशामळेु उत्साह वाढतो तर अांधारामुळे 

नखन्ि व उदास वाटते. ह्या नबपररत अनतशय प्रखर प्रकाशामळेु डोळ्याांवर ताि पडतो व 

त्रास होतो. यासाठी प्रकाशयोजिा योग्यप्रकारे करिे आवश्यक ठरते. 

 घराच्या सजावटीत सयूगप्रकाश अनतशय महत्त्वाचा समजला जातो. त्याच्या 

अभावी घरातील रांर् व सजावटीवर पररिाम होतो. म्हििू सजावट करण्याआधी घराची 

नदशा, दारे-नखडक्याांचा आकारां व प्रमाि तसेच त्यातिू येिाऱ्या प्रकाशाचे प्रमाि, बाहरेील 

झाडे नकां वा घरासमोरील मोठी इमारत आनि क्रत ुयाचा नवचार करावा लार्तो. आजकाल 

काचेच्या नभांती नकां वा मोठ्या नखडक्याांमळेु आवश्यक तेवढा प्रकाश नमळनवता येतो आनि 

त्यावर सरकिारे पडद ेलाविू प्रकाशाचे आवश्यकतेिसुार नियांत्रि करता येत.े 
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 (६) अवकाश (Space) : दोि सजावटीचे समहूातील मोकळी जार्ा म्हिजे 

अवकाश होय. अवकाशामुळे सजावटीला आकार दतेा येतो. र्हृसजावट व र्हृआयोजि 

करीत असतािा अवकाशाला महत्त्वाचे सथाि प्राप्त झालेले आह.े मोकळ्या जार्ेचे 

(अवकाश) महत्त्व प्रथमपासिूच अनधक आह ेपरांत ुकलेचा मलूघटक म्हििू याचे महत्त्व 

आजकाल अनधक पटत चालल ेआह.े अवकाशामुळे र्हृसजावटीत सौंदयग तर वाढतेच 

परांत ु त्याची उपयोनर्तादखेील वाढते. अवकाशामुळे सजावटीचे सौंदयग वाढनवण्यासाठी 

दोि सजनवलेल्या समहूािे जोडिारी सशुोनभत ि केलेली नभांत नकां वा जार्ा असावी लार्त.े 

यासाठी कमी प्रमािात फनिगचर वापरूि नकां वा फनिगचरच े लहाि-लहाि समहू करूि 

मध्यभार्ी मोकळी जार्ा ठेवण्यात येत.े काम करतािा सोयीसकर होईल तसेच येता जातािा 

जासत अडथळे होिार िाहीत अशातऱ्हिेे जार्ा मोकळी ठेवण्याची पद्धत आजकाल नदसिू 

येते. खोल्याांिा मोठे दरवाजे करूि घरात अखांड मोकळी जार्ा ठेवली जात.े 

  (७) आकृणतबंध (Pattern) : आकृतीबांधामध्ये र्हृसजावटीत सजीवता आनि 

िानवण्य तसेच च तन्य निमागि करता येत.े र्हृसजावटीत कोित्याही वसतचूा बाह्य पषृ्ठभार् 

सशुोनभत करण्यासाठी आकृनतबांधाचा उपयोर् केला जातो. याचा उपयोर् निनमतीत तसेच 

नत्रनमतीय वसतूांचा पषृ्ठभार् सुशोनभत करण्यासाठी केला जातो. सजावटीत सवग पषृ्ठभार् 

कोित्याही नडझाईि िसलेल्या साध्या रांर्ाच ेअसतील तर सजावट रक्ष वाटेल, त्यात 

नजवांतपिा वाटिार िाही. परांत ुथोड्या पषृ्ठभार्ावर काही नडझाईि असेल तर तो पषृ्ठभार् 

उठूि नदसेल. सजावटीत नवनवधता व सजीवता येईल. आकृतीबांधाचा उपयोर् सजावटीत 

योग्य प्रमािात असि ेआवश्यक असत.े आकृनतबांधाचा उपयोर् केला िसेल तर रक्षता 

निमागि होईल, तसेच त्याचा आवश्यकतेपेक्षा अनधक प्रमािात उपयोर् केल्यास बेच िी 

(Restlessness) व क्षबु्धता (Excitement) निमागि होईल उदा, सजावटीमध्ये पडद,े 

र्ानलचा, फनिगचरवरील कापड, नभांती या सवग नठकािी आकृनतबांधाचा उपयोर् ि केल्यास 

नजवांतपिा व नवनवधता येिार िाही. तसेच सवग नठकािी आकृतीबांधाचा उपयोर् केला तर 

ते डोळ्याला भर्भर्ीत वाटेल, शाांत वाटिार िाही. 
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 सजावट करीत असतािा कमीतकमी एक -चवतथुाांश भार्ात आकृनतबांधाचा 

उपयोर् केलेला असावा. नभांत व र्ानलचा प्लेि असेल तर पडद ेव दोि-तनृतयाांश फनिगचरची 

आच्छादिे आकृनतबांधाची असावी. मोठ्या खालीत यापेक्षा जासत प्रमािात 

आकृनतबांधाचा उपयोर् केल्यास हरकत िाही, परांत ुलहाि खोल्याांमध्ये त्याचे प्रमाि कमी 

असाव.े 

 आकृनतबांधाची निवड महत्त्वाची असत.े आकृनतबांध िेहमी सभोवतालच्या 

पार्श्गभमूीशी ससुांर्त असाव.े त्यात उपयोर्ात आिलेले रांर् खोलीतील रांर्सांर्तीशी 

जळुिारे असावेत. बरेचदा अनतशय मोठ्या र्ुांतार्ुांतीच्या आकृनतबांधाचा उपयोर् केलेला 

असतो, परांत ुते इतर पार्श्गभूमीशी ससुांर्त ि झाल्यािे शोभिू नदसत िाहीत. 

  

आकृणतबंधाची णनवड करताना खालील गोष्टी लक्षात ठेवाव्यात. 

१)  लहाि, िाजकु आकृनतबांधाचे वेर्वेर्ळे भार् असावेत व त्याांची माांडिी योग्य 

अांतर सोडूि असावी. 

२)  त्यात आकृनतबांधाची पिुरावतृ्ती झालेली असावी. 

३)  आकृनतबांध ससुपष्ट असाव.े 

४)  आिांददायक आकृनतबांधाचा उपयोर् केलेला असावा. 

५)  आकृनतबांधातील रांर्, रेर्ा व त्याची पार्श्गभमूी ह्यात अिरुूपता असावी. 

 या सवग र्ोष्टी लक्षात ठेवल्यास योग्य प्रकारच्या आकृनतबांधाची निवड. केली 

जाऊि त्याचा सजावटीत योग्य पररिाम झालेला नदसिू येतो. 

४.२ अंतगगत सजावटीत कलेच्या तत्त्वांचा वापर, महत्त्व व व्याख्या 
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 कला ही आिांद प्राप्तीसाठी असत.े र्हृसजावट ह ेजसे शास्त्र आह ेतसेच ती कला 

दखेील आह.े कलेच्या मलूघटकाांबिल मानहती बनघतल्यािांतर कलेची तत्त्व ेसमजिू घेिे 

योग्य होईल. कारि सजावटीमध्ये कलेच्या मलूघटकाांची कलेच्या तत्त्वाांच्या नियमािसुार 

माांडिी केल्यास सजावट चाांर्ली होते. कोित्याही दृश्य कलाांमध्य ेयोग्य पररिामासाठी 

कलेचे मलूघटक कलेच्या तत्त्वाांच्या नियमािसुार बसनवलेले असतात. ही तत्त्व ेसौंदयग 

निमागि करिारे घटक िसिू ते फक्त वसत ू नकां वा सजावट, कलेच्या दृनष्टकोिातिू चाांर्ली 

नकां वा वाईट का आह ेह:े ठरनवण्यास मदत करतात. याांच्या अभ्यासामुळे अनभरूचीचा दजाग 

सधुारला जाऊि मि सौंदयागबिल जासत सांवेदिक्षम होते. 

 प्रमाि (Proportion), सांतलुि (Balance), सांर्ती नकां वा अिरुूपता 

(Harmony), लय (Rhythm), प्राधान्य (Emphasis) ही कलेची मखु्य तत्त्व ेहोत.  

कलेची तत्त्वे खालीलप्रकारे आहेत. 

 १) सांर्ती नकां वा अिरुूपता (Harmony) 

 २) पररमाि/माप (Scale & Proportion)  

 ३) सांतुलि /समतोल (Balance) 

 ४) लय (Rhythm) 

 ५) प्राधान्य (Emphasis) 

(१) संगती णकंवा अनुरूपता (Harmony) - 

 सांर्ती ह ेकलेचे महत्त्वाचे तत्त्व आह.े नवचारात सांर्ती असेल तर कलाकृतीत 

अिरुूपतेचा प्रभाव नदसिू येतो.  
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 णिवेणी फरकाडे आणण सुलभा गोंगे याांच्या मते,‍“सांर्ती ह ेकलेचे अस ेतत्त्व 

आह े त्याच्या माध्यमातिूकलेच्या मूल घटकाांमध्ये अिुरूपता निमागि करण्यास प्राप्त 

सांसाधिाांचा वापर करण्यास कलाकृतीमध्ये एकसांघ पररिाम निमागि करण्यास 

मार्गदशगकाची भनूमका वठवत.े 

 सजावटीत रांर्, रेर्ा, आकार, पोत ह ेमलूघटक पिूगपिे एकत्र नमसळले जाऊि 

त्यात एकात्मता आितात व प्रत्येक घटक एकाच कल्पिेत सहभार्ी होतो, तेव्हा त्या 

सजावटीत सांर्ती आह ेअसे म्हिता येईल. कोित्याही कायागचा सौंदयग व उपयोनर्ता या 

दृनष्टकोिातिू नवचार करावयाचा झाल्यास त्यात सांर्ती असि ेआवश्यक असत.े सांर्ती ह े

एक अस ेतत्त्व आह ेकी जे ससुांर्त वसतूांची आनि कल्पिाांची निवड आनि माांडिी करूि 

सजावटीत एकता निमागि करते. जेव्हा एका सजावटीतील सवग वसत ूएकप्रकारच ेकौटुांनबक 

सादृश्य दाखनवतात तेव्हा त्या सजावटीतील वसतचूी निवड ही सांर्तीला धरूि आह ेहे 

दाखनवते. सांर्ती असलेल्या वसतूांची माांडिी सजावटीत केली जात ेतेव्हा त्या सजावटीत 

निवड व माांडिी दोन्हीत सांर्ती साधलेली नदसिू येत.े सांर्तीबरोबर थोड्या प्रमािात नवरोध 

असल्यास सजावटीचे सौंदयग वाढनवण्यास मदत होते, परांत ुसांर्तीच्या दृनष्टकोिातिू त्याचे 

प्रमाि अनतशय कमी असावे. हा नवरोध सजावटीतील लहािलहाि र्ोष्टीत असावा व सवग 

मोठ्या वसत ूसांर्तीला धरूि असाव्यात. कोित्याही दृश्य कलाांमध्य ेसांर्तीचा नवचार पाच 

दृनष्टकोिातिू केला जातो. 

 (१) रेर्ा, (२) आकार, (३) पोत, (४) कल्पिा, (५) रांर्. 

रेषा व संगती : कोित्याही सजावटीत रेर्ाांिा बरेच महत्त्व असत ेकारि त्यातील रेर्ा 

सपष्टपिे उठूि नदसतात. सजावटीत ससुांर्ती येण्याकररता सारख्या प्रकारच्या रेर्ा असि े

आवश्यक असत.े सवगसाधारिपिे रेर्ाांच ेतीि प्रकार केलेले आहते. जेव्हा रेर्ा समाांतर 

असतात नकां वा एकाच नदशेिे पनु्हा पनु्हा काढलेल्या असतात तेव्हा त्याांिा पिुरावतृ्ती रेर्ा 

अस ेम्हितात. (आकृती अ) 
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 काही वेळा आडव्या व उभ्या रेर्ा काटकोिात एकत्र येऊि वेर्ळेच नवरोधी 

आकार तयार होतात. ह्या रेर्ा सांर्तीच्या नवरद्ध असतात व जेव्हा नवरोधाभासाची 

आवशकता असत ेतेव्हा अशाप्रकारच्या रेर्ाांचा उपयोर् करतात. (आकृती ब)  

 नतसऱ्या प्रकारच्या रेर्ा म्हिजे सांक्रमि रेर्ा होत. या अनधक डौलदार व सौम्य 

असिू नवरोध कमी करण्यास मदत करतात. त्यामुळे िजर एका रेरे्वरूि नकां वा 

आकारावरूि सहजपि ेदसुऱ्या रेरे्वर नकां वा आकारावर नफरत.े नवसांर्त भार् जोडूि त्यात 

सांर्ती आिण्याची शक्‍ती या रेर्ात असत.े (आकृती क)  

 अशारीतीिे या तीि प्रकारच्या रेर्ाांमळेु वेर्वेर्ळे पररिाम दाखनवता येतात. ह्या 

रेर्ाांच्या उपयोर्ामळेु सजावटीत सांर्ती असिूसदु्धा नवनवधता निमागि करता येत.े 

र्हृसजावटीत याप्रकारच्या रेर्ाांचा उपयोर् बऱ्याच नठकािी करता येतो. उदा. फनिगचरची 

माांडिी, त्यावरील कापड, पडद ेलावण्याची पद्धत, पषु्परचिा इत्यादी.  
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 व्यवहारात दखेील या तत्त्वाचा उपयोर् करूि निवड करता येते. उदा., कपड्याांची 

वा कापडाची निवड, केशरचिा, दानर्न्याांची पद्धत, इत्यादीत शरीराच्या ठेविीिसुार निवड 

करूि ससुांर्ती आिता येते. 

आकार व संगती : सजावटीत ज्यानठकािी वेर्वेर्ळे आकार उपयोर्ात आिलेले 

असतात त्यानठकािी एकप्रकारच्या सांघटिात्मक पररिामाची आवश्यकता असत.े 

माांडिीत सवु्यवसथा हवी असल्यास आकारात सांर्ती असि ेअत्यांत आवश्यक असत.े 

यासाठी मोठे फनिगचर खोलीच्या आकाराप्रमािे लाविू फक्त लहाि खचु्याग नकां वा टेबल 

त्यापेक्षा वेर्ळ्या रीतीिे माांडावे. नवरोध नकां वा नवनवधता आिण्यासाठी थोडेस ेफनिगचर 

वेर्ळ्याच कोिात बसवावे. पि द्याचे प्रमाि अनतशय थोडे असाव,े कारि जासत 

असल्यास नचत्तवेधक नवनवधतेपेक्षा घोटाळा नकां वा र्ोंधळच जासत वाटेल. 

पोत व संगती : पोत दोि प्रकारचे असतात. दृश्यजन्य आनि सपशगजन्य. खडबडीत, 

र्ळुर्ुळीत दोन्ही प्रकारचे पोत वापरूि सांर्ती साधि े सोपे जात.े आधनुिक काळात 

जीविपद्धती बदललेली आह.े  

कल्पना व संगती : नवचार कल्पिेच्या जोरावर योग्य नििगय निवडावा लार्तो. हा प्रभाव 

र्हृसजावटीवर दखेील नदसिू येतो. सजावट करतािा फक्त आकार, रेर्ा, रांर्, पोत यात 

ससुांर्ती असिू चालत िाही तर त्या सजावटीतील कल्पिेमध्येसदु्धा ससुांर्ती असि े

आवश्यक असत.े लहाि आधनुिक बाांधिीच्या घरात जनु्या प्रकारचे फनिगचर नकां वा 

सजावट ि होता र्दी झाल्यासारखी वाटेल. तसेच आधनुिक घरामध्ये जासत प्रमािात सरळ 

रेर्ाांचा उपयोर् केलेला असतो तर जनु्या घरामध्ये वक्राकार रेर्ा जासत प्रमािात असतात. 

त्यामुळे नवरोधाभासासाठी थोड्या प्रमािात याचा उपयोर् आधनुिक घरात चाांर्ला नदसतो. 

परांत ुजासत प्रमाि झाल्यास नवसांर्ती वाटूि घोटाळा व र्ोंधळ वाटतो. जनु्याप्रकारच ेमोठे 

फनिगचर औपचाररकता सचुनवते व ते लहाि आधनुिक अिौपचाररक घरापेक्षा मोठ्या 

औपचाररक घरातच ससुांर्त वाटते. जासत सुशोनभत असलेल्या चाांदीच्या व काचेच्या 
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सहाय्यक शोभेच्या वसत,ू मोठी झूांबरे इत्यादीसदु्धा आधनुिक घरात नवसांर्त नदसतात. 

कारि त्या वसत ूव घर याांच्या कल्पिेत नवसांर्ती नदसिू येत.े 

रंग व संगती : रांर् हे सजावटीचे प्रमखु माध्यम आह.े उष्िर्टातील आनि शीतर्टातील 

रांर्ाचा वापर करूि सांर्ती साधता येत.े वेर्वेर्ळ्या रांर्ाचा उपयोर् करूि घरात सौंदयग व 

नवनवधता आिता येत.े परांत ुकोितेही रांर् एकमेकाांिा उठूि नदसत िाही नकां वा ससुांर्त वाटत 

िाहीत.  

(२) पररमाण/माप (Scale and Proportion) –  

 सजावटीत प्रमािबद्धतेला महत्त्व आह.े सजावटीतील वेर्वेर्ळ्या भार्ाांचा 

एकमेकाांशी व पूिग सजावटीशी येिारा सांबांध आकर्गक नकां वा समाधािकारक असिे म्हिजे 

प्रमािाचे पालि करि ेहोय. सजावटीतील रांर्, पोत, रेर्ा, आकार, इत्यादी त्यातील प्रत्येक 

भार्ात नकां वा वसततू प्रमािशील असाव्यात. त्या सवग वसत ूप्रमािात असाव्यात उदाां., 

फनिगचरमधील प्रत्येक वसत ूप्रमािात असावी व फनिगचरचा सांपिूग र्ट सजावटीत प्रमािात 

असिे आवश्यक आह.े लहाि खोलीत मोठ्या फनिगचरचा र्ट ठेवला तर तो त्या खोलीत 

प्रमािशीर वाटिार िाही. र्हृसजावटीत माप नकां वा सकेल ह्याचा चार तऱ्हिेे नवचार करावा 

लार्तो.  

 (१)  वसतचूे व ज्या खोलीत ती ठेवायची आह ेनतचे माप.  

 (२)  वसत ूव खोलीतील इतर वसतूांचे प्रमाि.  

 (३)  वसतचू्या वेर्वेर्ळ्या भार्ाांचे परसपर प्रमाि.  

 (४)  सांपिूग वसतचूे प्रमाि.  

 ह्या चार र्ोष्टी लक्षात घेतल्यानशवाय र्हृसजावटीत ससुांर्ती येत िाही. उदा., मोठे 

अवजड फनिगचर मध्यम आकाराच्या खोलीत ठेवल्यािे र्दी झाल्यासारखी वाटेल तसेच 
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लहाि फनिगचरवर मोठ्या नडझाईिचे कापड शोभिू नदसिार िाही नकां वा अनतशय लहाि 

टेबलवर खपू मोठी पषु्परचिा नवसांर्त वाटेल. 

 खोलीच्या मािािे फनिगचर मोठे आढळल्यास थोड्या फनिगचरचा उपयोर् करावा. 

त्याचप्रमािे मोठ्या खोलीत लहाि फनिगचर असल्यास सारख्या प्रकारच्या फनिगचरच े

वेर्वेर्ळे र्ट करूि योग्य अांतराि ेठेवावेत.  

 बऱ्याच वेळा खरखरीत पोताच्या वसत ूअवजड वाटतात व र्ळुर्ुळीत पोताच्या 

वसत ूआटोपशीर नदसतात. त्याचप्रमािे घरासमोरील बनर्च्यात झाडे लावतािा झाडाांिा 

आकार व घराचा आकार याांच ेमाप लक्षात घ्यावे म्हिजे झाडाांची वाढ झाल्यावर ती 

घराांबरोबर नवसांर्त नदसिार िाहीत. 

 अशारीतीिे र्हृसजावटीत अवकाश, रेर्ा व माप (Scale) याांचा नवचार करूि 

र्हृासजावट प्रमािबद्ध करता येि ेशक्‍य आह.े  

(३) संतुलन णकंवा समतोल (Balance) - 

 सांतलुि ह ेकलेच्या तत्त्वाप की एक प्रमखु तत्त्व आह.े सांतलुि साधण्याकररता रांर्, 

बिावट, िमिुा, प्रकाश याची आवश्यकता असते. 

 हॅररयट व गोल्डणस्टन याांच्या मते, 'सांतलुि म्हिजे आराम नकां वा नवश्ाम होय. 

हा नवश्ामाचा प्रभाव आकृती आनि रांर्ाला एका कें रनबांदचू्या चारही बाजिूे एकनत्रत करूि 

प्राप्त केला जातो. ज्यामळेु कें राच्या प्रत्येक बाजलूा समाि आकर्गि निमागि होते. 

 सांतलुि ह ेतत्त्व समजण्यास अनतशय सोपे आह.े त्याचे प्रमखु तत्त्व म्हिजे सारख्या 

वजिाच्या वसत ूमध्यनबांदपूासूि सारख्या अांतरावर असल्यास त्यात सांतलुि साधले जात.े 

एक वसत ूदसुऱ्या वसतपूेक्षा जड असल्यास जड वसतचू ेअांतर मध्यनबांदपूासिू कमी करूि 

हलक्या वसतचूे अांतर मध्यनबांदपूासिू जासत ठेवले जात.े सजावटीत सांतलुि साधण्यासाठी 

वसतचूे वजि लक्षात ि घेता ती वसत ूनकतीप्रमािात लक्ष वेधिू घेत ेह ेपहाि ेआवश्यक 
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असत.े उदा., दोि वसतूांप की एकीचा रांर् लाल व दसुरीचा ब्राऊि (Brown) असल्यास 

लाल रांर्ाची वसत ूअनधक लक्ष आकनर्गत करते म्हििू ती वसत ूमध्यनबांदचू्या जवळ व 

ब्राऊि रांर्ाची वसत ूकमी लक्ष कें नरत करेल म्हििू मध्यनबांदपूासिू लाांब ठेवल्यास दोन्ही 

बाजलूा सांतुलि साधले जाईल. सांतलुि साधण्यासाठी जार्ेचा मध्यनबांद ूमहत्त्वाचा असतो. 

मध्यनबांदचू्या भोवती दसुऱ्या लक्ष वेधिाऱ्या वसतूांचे समायोजि करावयाचे असत.े वसत ू

एकसारख्या असल्यास त्या मध्यनबांदपूासिू सारख्याच अांतरावर ठेवाव्यात व कमी जासत 

आकनर्गत करिाऱ्या असल्यास मध्यनबांदपूासिू वेर्वेर्ळ्या अांतरावर ठेवाव्यात. यावरूि 

ह ेसपष्ट होते की सांतलुिाचे दोि प्रकार असतात. 

(१) औपचाररक (Formal) नकां वा समाि (Symmetrical) 

(२) अिौपचाररक (Informal or Occult) नकां वा असमाि (Unsymmetrical)  

गोल संतुलन (Radial Balance) :  

 यामध्ये माांडिीचा अधाग भार् ही दसुऱ्या भार्ाची प्रनतकृती असत.े यामध्ये 

केरनबांदपूासिू र्ोल आकारात घटक दरू जातात. उदा. फुलाांच्या पाकळ्या, सायकल 

चाकातील सपोक, पषु्परचिा नकां वा नडझाईन्समध्ये अशा तऱ्हचेे सांतलुि आढळत.े 

अनौपचाररक णकंवा समान संतुलन  

 कें राच्या दोन्ही बाजूांिा वजि, आकार िसलेल्या वसत ू वेर्वेर्ळ्या अांतरावर 

ठेवल्या जातात त्याला अिौपचाररक सांतलुि अस े म्हितात. यात जासत लक्ष कें नरत 

करिारी वसत ू केराजवळ तर कमी आकनर्गत वसत ूकें रापासिू दरू ठेवली जात.े समाि 

सांतलुि साधिे सोपे असत.े एकसारख्या प्रकारचे फनिगचर नकां वा इतर वसतूांचे समाि सांतुलि 

सहजपिे साधता येत.े जेव्हा माांडिीच्या दोन्ही बाजूांिा सारख्याच नकां वा सारख्या प्रमािात 

लक्ष आकर्ूगि घेिाऱ्या वसत ू ठेविू सांतलुि साधलेले असते तेव्हा त्याला समाि सांतलुि 
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अस ेम्हितात. यात दोन्ही बाजचू्या वसत ूसारख्याच महत्त्वपूिग असतात. निसर्ागतील याचे 

उत्तम उदाहरि म्हिजे मषु्याचे शरीर होय.  

औपचाररक णकंवा असमान संतुलन 

 जेव्हा दोि वसत ूसारख्याच प्रमािात लक्ष आकर्ूगि घेत िाहीत आनि त्याांच्या 

आकर्गिाच्या प्रमािात त्या वसत ू मध्यकें रापासिू कमी-जासत अांतरावर ठेविू सांतुलि 

साधले जात ेतेव्हा त्याला असमाि सांतलुि म्हितात. यात लहाि-मोठ्या आकाराच्या वसतू 

नकां वा जासत-कमी र्दग नकां वा तेजसवी रांर्ाच्या वसत ू नकां वा सवग दृष्टीि े नवरोधी असलेल्या 

वसत ूउपयोर्ात आििू सांतलुि साधले जात.े हा नवरोध रांर्, आकार, रेर्ा, पोत, वजिां 

यामध्ये दाखविू सांतलुि साधले जात.े याप्रकारच ेसांतलुि साधण्यास कठीि असत.े परांत ु

यामळेु माांडिीत नवनवधता आिता येत,े कारि यात माांडिी करिाऱ्या व्यनक्तच्या 

कल्पिेला वाव नमळतो. एखाद्या वसतचूे दृश्य-वजि नकती आह ेह ेजाििू त्यावरूि त्या 

वसतचूी आरामदायक माांडिी करावी लार्ते. ह े सांतुलि र्ती, सवाभानवकता व 

औपचाररकता सचुनवते, माांडिीबिलची उत्सकुता वाढवत.े योग्य सांतलुि साधले 

जाण्यासाठी याप्रकारच्या सांतलुिात पिूग सवातांत्र्य व लवनचकता नमळते त्यामळेु माांडिीची 

उपयोनर्ता, सौंदयग व व नशष््टय वाढते. घराच्या आतील तसेच बाहरेील माांडिीत, 

पषु्परचिेत, फनिगचरच्या माांडिीत, प्रदशगिातील ब दकुािातील वसतूांच्या माांडिीत, 

जानहराती इत्यादी सवग नठकािी समाि नकां वा असमाि सांतलुिाचा उपयोर् केलेला नदसिू 

येतो. अशा नवनवध प्रकारे घरातील व बाहरेील सजावट करता येत.े 

(४) लय (Rhythm) - 

 लय ह ेकलेचे तत्त्व आह.े लस असल्यामुळे वसत ूआकर्गक नदसते. लय या 

कलेच्या तत्त्वाचे उदाहरि द्यायचे झाल्यास मािवी आकृतीच े दतेा येईल. कारि 

शरीररचिेत लयबद्धता आह.े 
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 लय म्हटल्यावर काहीतरी डौलदार, िार्मोडी, उत्साहपूिग, सहजसफूतग हालचाल 

आह ेअशी कल्पिा मिात येत.े या सवग कल्पिाांमध्ये काहीतरी सौंदयगपिूग सांघटि आह ेअसे 

नदसते. लय म्हिजे एकप्रकारची हालचाल, परांत ुसवगच हालचाली लयदार िसतात तर 

त्याांच्यातिू र्ोंधळ नकां वा घोटाळा प्रतीत होतो. म्हििू लय म्हिजे िसुतीच हालचाल िसिू 

सांघटिात्मक रीतीि ेकेलेली हालचाल होय. कलेमध्ये लय म्हिजे सोपा, सांबांनधत असलेला 

मार्ग की ज्याच्या मदतीिे िजर माांडिीतील रेर्ा व रांर् यावरूि सहजपिे नफरू शकेल. 

म्हििूच लय म्हिजे सांबांनधत हालचाल (Related Movement) असे म्हिता येईल. 

ररकाम्या जार्ेवर काहीच हालचाल होत िाही. िजर ज्यानठकािी असेल नतथेच राहते. परांत ु

त्यानठकािी एखादी आकृती नकां वा वसत ूआल्याक्षिीच िजरेची हालचाल सरुू होते. त्या 

वसततू नकां वा आकृतीत दाखनवलेल्या रेर्ाांिा अिसुरूि िजरेची हालचाल सरुू होते. 

आकृती नकां वा वसत ूयात लय असेल तर िजर सहज नफरेल. परांत ुजर वसतमूध्ये लय िसेल 

तर िजर सहजपि ेनफरिार िाही व त्यात लयेची कमतरता नदसिू येईल. 

 हॅररअट आणण गोल्डणस्टन याांच्या मते,‍“लय म्हिजे एक असा सोपा मार्ग जो 

रेर्ा, आकार, रांर् यािारे कोित्याही माांडिीची यात्रा करू शकतो. अशा प्रकारे लय ही 

र्तीशी सांबांनधत आह.े 

 कोित्याही कलेत लय असेल तरच ती आकर्गक वाटत.े उदा., नचत्रकला, 

र्ायिकला, ितृ्यकला या सवग नठकािी लय असि ेआवश्यक असत.े लय ह ेकलाकृतीच े

महत्त्वाचे तत्त्व समजले जाते. म्हििूच सजावटीतसदु्धा याला महत्त्व असत.े  

लयबद्ध हालचाल साध्य करण्याच्या तीि पद्धती आहते. 

(१) आकाराच्या पिुरावतृ्तीमधूि 

(२) आकारमािाच्या वनृद्धमधूि  

(३) सहज सांबांनधत नकां वा अखांड रेर्ाांच्या हालचालीमधिू 
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 (१) आकाराच्या पुनरावृत्तीमुळे लय साधणे : आकारात पिुरावतृ्ती करतािा 

प्रमाि आनि अवकाश याचा नवचार करि ेआवश्यक असत.े आकाराची नियमबद्ध व 

योग्य अांतरािे पिुरावतृ्ती होते तेव्हा िजर एका भार्ावरूि दसुऱ्या भार्ावर सहजपि ेनफरत े

व ते वेर्वेर्ळे भार् ि वाटता तो लयबद्ध नवकास वाटतो. त्यामळेु सजावटीत नकां वा 

आकृतीत एकता आल्यासारखी वाटते. 

 र्हृसजावट करतािा सारख्या आकाराच्या वसत ूवापरूि लयबद्धता आिता येत.े 

सारख्या आकाराच्या पिुरावतृ्तीमुळे आरामोत्पादक पररिाम नदसिू येतो. दोि वेर्ळ्या 

आकाराच्या वसत ूएकत्र करूि त्याांच्या पिुरावतृ्तीमुळे लयबद्धता आिता येत.े उदा., फक्त 

नत्रकोिाची, चौकोिाची, वतुगळाची पिुरावतृ्ती करूि चाांर्ली नडझाईि करता आली िाही 

तरी दोि वेर्ळे आकार एकत्र करूि लय साधता येत ेव नडझाईि आकर्गक करता येत.े 

अशा प्रकारे र्हृसजावटीमध्ये त्याचा उपयोर् करता येतो. 

 (२) आकारमानात वृणिमुळे लय साधणे : आकारमािात नियमपवूगक वाढ 

करूि लय साधली जाते. त्यामुळे िजर लहाि आकारमािावरूि सहजच मोठ्या 

आकारमािाकडे वळते. म्हििू आकारमािाची अशाप्रकारे माांडिी करावी लार्त.े 

आकारमािात नियमबद्ध वनृद्ध करूि लय साधली जात.े आकारमािात नियमबद्ध वनृद्ध 

केल्यािे िजर लहाि आकारमािावरूि सहजपिे मोठ्या आकारमािापयांत नफरत.े 

आकारमािातील फरक हा अनतशय कमी प्रमािात करि ेआवश्यक असत;े तेव्हाच िजर 

हळूवारपिे व सहजपि े नफरते. आकारमािातील फरकामुळे िजर लवकर पढुे सरकते. 

त्यामुळे आकारमािातील वाढ योग्य िसली तर त्या आकृतीत अखांडीतपिा ि राहूि ती 

लयबद्ध वाटत िाही. र्हृसजावटीत बऱ्याच वेळा याचा दरुपयोर् केलेला नदसिू येतो. 

बऱ्याच वेळा वसतूांची नकां वा नचत्राांची माांडिी नभांतीला लार्ूि खालपासिू वरपयांत केली 

जात.े त्यामळेु िजर खालिू वर पोहचते आनि खोलीतील दसुऱ्या जासत नचत्तवेधक 

भार्ापासिू लाांब िेली जाते. जेव्हा वसतूांच्या उांचीत नकां वा आकारमािात फरक िसतो तेव्हा 

सजावट कां टाळवािी होऊ िय ेम्हििू अशी पायऱ्‍्या-पायऱऱ्‍्याांची माांडिी करि ेआवश्यक 
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असत.े परांत ुतेव्हा पायऱ्‍याांची नवभार्िी अशाप्रकारे करावी की ज्यामळेु िजर परत खाली 

येईल. 

 (३) अखंड रेषांच्या गतीमुळे लय साधणे : याचे व नशष््टय म्हिजे अखांड 

रेखाांच्या र्तीि ेलय साधली जात.े यामध्ये नडझाईिच्या कोित्याही भार्ाकडे लक्ष र्ेल ेतरी 

िजर रेर्ाांच्या माध्यमातिू प्रवास करते.  

 घराच्या बाह्यसवरूपात दखेील लय आवश्यक असत.े ही लय घराच्या बाह्य 

भार्ात येिारी दारे व नखडक्या याांची योग्य जार्ा ठरविू त्याांच्यापासिू निघिाऱ्या रेर्ाांमध्ये 

अखांडता आििू साधता येत.े परांत ुबरेचदा घराचे आयोजि आतील खोल्याांपासिू केले 

जात.े त्या खोल्याांमध्य ेज्या प्रमािात नखडक्या आवश्यक असतात त्याप्रमािात ठेवल्या 

जातात आनि त्यामुळे दरवाजे व नखडक्याांची घराच्या बाह्यबाजिूे *नदसिारी माांडिी 

लयबद्ध िसत.े 

 घराच्या अांतरसजावटीमध्ये लय नकती प्रमािात व कोित्या भार्ात असावी याचा 

नवचार प्रथम करावा. र्ानलचावर नडझाईिमध्ये लयबद्धता असल्यास ते शोभिार िाही 

कारि सवग लक्ष नतथेच आकर्गले जाईल. यासाठी त्या नडझाईि लहाि व थोड्या प्रमािात 

लयबद्ध असाव्यात. 

 फनिगचरच्या माांडिीतसदु्धा लय असिे आवश्यक असत.े लय िसली तर ती 

माांडिी नवखरुलेली वाटेल. फनिगचरची माांडिी मुख्यतः त्याच्या उपयोर्ाप्रमािे र्टार्टात 

केली जात.े परांत ुह्या र्टाांमध्ये रेर्ाांच्या उपयोर्ािे अखांडता आिली जाऊि माांडिीत लय 

साधता येत.े फनिगचरची माांडिी अशा प्रकारची करावी की ज्यामळेु िजर त्यावरूि 

सहजपिे नफरूि, जेथ े प्राधान्य नदलेला भार् असेल नतथे जाऊि थाांबेल. फनिगचरच्या 

माांडिीत लय साधण्यासाठी सारख्या प्रकारचे फनिगचर असाव ेव दह्यातील तोचतोपिा 

घालनवण्यासाठी थोड्या वक्राकार रेर्ाांचा उपयोर् करावा म्हिजे त्यावरूि िजर सहज नफरू 

शकेल.  
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(५) प्राधान्य (Emphasis) - 

 प्राधान्य ह े र्हृसजावटीतील महत्त्वाचे कलेचे तत्त्व आह.े सजावटीत एखाद्या 

र्ोष्टीला प्राधान्य दिे ेम्हिजे ती वसत ूउठावदार नदसण्याकररता प्रयत्ि करिे होय. 

 प्राधान्य म्हिजे कोित्याही माांडिीतील सवागत महत्त्वाच्या भार्ाकडे प्रथम आनि 

इतर वसतूांकडे त्याांच्या महत्त्वाच्या क्रमािसुार िांतर लक्ष वेधिारे तत्त्व होय. 

 जेव्हा कोित्याही वसतचूी निवड नकां वा माांडिी नतच्या सवरूपावरूि केली जाते 

तेव्हा प्राधान्य ह ेतत्त्व वापरलले ेअसत.े माांडिी करतािा ती आकर्गक होण्यासाठी वसतूांच े

सवरूप पाहूि आकर्गक वसतूांची निवड करूि माांडिी केल्यास ती जासत यशसवी होते. 

 वसतूांिा प्राधान्य दतेािा पढुील चार मदु्याांचा नवचार करावा लार्तो. 

 (१) कशाला प्राधान्य द्याव.े 

 (२) प्राधान्य कसे द्याव.े 

 (३) प्राधान्य नकती प्रमािात द्यावे. 

 (४) प्राधान्य कुठे द्यावे 

(१) कशाला प्राधान्य द्यावे : कोितीही सजावट करतािा िेमके काय करायचे आह ेयाचे 

नियोजि करावे. आनि नियोजिाच्या र्ोष्टी निनित कराव्यात. ज्या वसतलूा प्राधान्य द्याच े

आह े त्याचे कलेचे मलूघटकाचा प्रभाव चाांर्ला असावा. प्रत्येक सजावटी मध्य ेसवागत 

महत्त्वाच्या वसतमूध्य े नवनवधता नदसिू येईल. परांत ुज्या वसत ूअनतशय कमी महत्त्वाच्या 

असतील त्या सवगसाधारिपिे सर्ळ्या सजावटीमध्ये सारख्याच असतात. कमी प्राधान्य 

असलेल्या वसतूांचा पार्श्गभमूी म्हििू उपयोर् केला जातो, ज्याच्यासमोर महत्त्वाच्या नकां वा 

प्राधान्य नदलेल्या वसत ूमाांडलेल्या असतात. यावरूि एक सवगसाधारि नसद्धान्त लक्षात 

येतो तो असा की पार्श्गभूमी िेहमी नतच्या समोर ठेवण्यात येिाऱ्या वसतपूेक्षा साधी असावी. 
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ज्या वसतलूा प्राधान्य द्यायच ेअसेल त्याांचा रांर्, आकार, पोत, नडझाईि, पार्श्गभमूी इत्यादी 

ससुांर्त असाव्यात. 

(२) प्राधान्य कसे द्यावे : प्राधान्य दणे्याच्या बऱ्याच पद्धती आहते. त्याप की खालील 

पाच पद्धती 

 (अ) वस्तूंची गटात मांडणी करून : फनिगचरचा र्ट करूि ते आकर्गक रीतीिे 

माांडूि प्राधान्य दतेा येत ेनकां वा छोट्या नचत्राांचा र्ट करूि नकां वा फुलाांची आिखी काही 

वसतूांबरोबर माांडिी करूि त्या र्टाला प्राधान्य दतेा येत.े वसतूांचा र्ट करतािा अशा वसतूांची 

निवड करावी की ज्याांचा एकमेकीशी सांबांध आह.े र्टात प्रत्येक वसतलूा योग्य सथाि द्यावे 

त्यािे र्टाला अथगपिूग एकात्मता येईल. 

 (ब) णवरोधी रंगाचा वापर : नवरोधी रांर्ाच्या उपयोर्ामुळे लक्ष एकदम आकनर्गत 

होते म्हििू कोित्याही वसतूकडे लक्ष वेधिू घेण्याची पररिामकारक पद्धत म्हिजे प्राधान्य 

द्यावयाची वसत ू नवरोधी पार्श्गभमूीवर ठेवि.े बऱ्याच वेळा प्राधान्य द्यायची वसत ूतेजसवी 

प्रकाशात ठेविे. बऱ्याच वेळा प्राधान्य द्यायची वसत ूतेजसवी प्रकाशात ठेविू बाकीच्या 

नठकािी थोडा अांधकु प्रकाश दऊेि नवरोध उत्पन्ि केला जातो. ह्यात तेजसवी प्रकाश 

ठेवतािा त्याचा डोळ्याला त्रास होिार िाही ह ेपहाि ेआवश्यक असत.े एकाच रांर्ाची 

अत्यांत नफकी छटा व र्डद छटा याांचा उपयोर् करूि नवरोध निमागि करता येतो. 

 (क) सजावटीचा उपयोग करून : प्राधान्य द्यायच्या वसतलूा जासत सजविू 

माांडल्यािे ती जासत आकर्गक नदसते. उदा., वेर्वेर्ळ्या प्रकारच्या बाहुल्या तयार करता 

येतात. परांत ुबाहुलीला सवग दानर्िे घालिू चार्ल्या रीतीिे सजविू माांडली तर ती जासत 

आकर्गक नदसेल, तसेच कपड्यावर लेस नकां वा भरतकाम करूि वसत ूसजनवता येत.े 

 (ड) साध्या पार्श्गभूमीचा उपयोग : अत्यांत साध्या पार्श्गभमूीसमोर जर वसतू 

माांडली तर ती जासत आकर्गक नदसते व एकदम लक्ष वेधिू घेत.े त्या वसतूांच्या जवळपास 

दसुऱ्या वसत ूअसल्या तर प्राधान्य नदलेल्या वसतचूा पररिाम डोळ्यावर पटकि होत िाही. 
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परांत ुफक्त नतच वसत ूअनतशय साध्या पार्श्गभमूीसमोर असली तर ती जासत डोळ्यात भरत.े 

त्याचप्रमािे ती वसत ूपिूगपिे नदस ूशकत ेव लर्ेच लक्ष वेधते: 

 (इ) णवरोधी णकंवा असाधारण रेषांचा उपयोग : नवरोधी रांर्ाप्रमािेच नवरोधी 

रेर्ाांमुळे वसत ूउठूि नदसत.े कारि िेहमीपेक्षा त्यात काहीतरी वेर्ळेपिा नदसूि येतो व लक्ष 

आकनर्गत होते. पेपरमध्ये नकां वा जानहरातीत मखु्य महत्त्वाची बातमी जाड अक्षरात नकां वा 

नतरप्या अक्षरात छापतात त्यामळेु लर्ेच लक्ष वेधल ेजात.े 

(३) प्राधान्य णकती द्यावे : प्राधान्याचे प्रमाि ह ेसजावटीप्रमािे बदलते तसेच खोलीचा 

आकार, उपयोर् लक्षात घ्यावे लार्तात. नजतके प्राधान्य दिे ेशक्य असत ेत्यापेक्षा िेहमी 

कमी प्रमािात प्राधान्य द्याव ेम्हिजे ते जासत ि झाल्यामुळे जासत आकर्गक वाटते. जासत 

प्रमािात प्राधान्य नदल ेर्ेल्यास ते पररिामकारक होिार िाही कारि प्राधान्य नदलेला भार् 

जासत व र्ौि भार् कमी राहण्याची त्याचप्रमािे दोि नकां वा तीि प्राधान्याचे नबांद ूतयार 

होण्याची भीती असत.े खोलीतल्या मोकळ्या जार्ेचे व प्राधान्याचे प्रमाि ह े३:२ अस े

असाव े म्हिजे ररकाम्या जार्ेचा दोि पांचमाांश भार् प्राधान्यासाठी सोडावा म्हिजेच 

मोकळ्या साध्या जार्ेच्या तलुिेत प्राधान्याला कमी जार्ा द्यावी. 

(४) प्राधान्य कुठे द्यावे : केलले्या सवग कलाकृतीकडे लक्ष वेधल्या जाईल अशा प्रकारची 

माांडिी करण्यात यावी. प्राधान्य नदलेल्या वसतुच्या आजुबाजलूा मोकळी जार्ा ठेविे 

क्रमप्राप्त आह.े वसतचु्या आकारावरूि वसत ुकुठे ठेवावी ह ेअवलांबिू असते. उांच पषु्परचिा 

असेल तर ती जेविाच्या टेबलवर ठेवता येिार िाही तर तेथे पसरट पषु्परचिा करावी 

लार्ले. प्राधान्य र्हृसजावटीत जासत महत्त्वाचे असत.े ज्या खोल्याांमधे जासत वेळ राहाव े

लार्त ेअशा खोलीत सौम्य, िाजकु वसत ू प्राधान्य म्हििू निवडावी व ज्या खोलीत 

थोडावेळ रहावे लार्त ेअशा खोलीत अनधक शोनभवांत व उत्तेजक प्राधान्याचा उपयोर् 

करावा. त्याचप्रमािे नकती प्रमािात प्राधान्य द्यावयाचे ह ेिक्की ठरनवता येत िाही कारि 

ते खोलीप्रमािे तसेच घरात राहिाऱ्या लोकाांच्या आवडीवर अवलांबिू असत.े 
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४.३  रंग, रंगाचे उगमस्थान आणण वगीकरण 

 रांर् ही निसर्ागिे मािवाला नदलेली अदू्भत र्ोष्ट आह.े मािवाच्या नवकासाबरोबर 

रांर्शास्त्र दखेील नततकेच नवकसीत झालेल ेआह.े निसर्ागमध्ये असिाऱ्या नवनवध रांर्ाांचा 

आपल्या जीविामध्ये आनि र्हृसजावटीकररता उपयोर् करूि त्याचा आिांद घेता येतो. 

 सौंदयागची अिभुतूी घेतच मिषु्य जर्त असतो. निसर्ागत नवनवध रांर्ाांची मकु्त 

उधळि आपल्याला नदसिू येत.े या रांर्ाच्या सहाय्यािे निसर्ागचे सौंदयग अनधक खलुिू 

नदसते. त्यामळेु आपि मगु्ध होतो. रांर्ाांिा दृक कलाकृतीचे सांर्ीत (Music of Visual 

Arts) अस ेम्हटले आह.े रांर्ाांमध्ये आकर्गि निनमगतीची शक्ती असत.े 

 रांर्ाचे आकर्गि ह ेनवर्श्व्यापी असत ेव त्याांचा सर्ळ्यात चाांर्ला उपभोर् ते जेव्हा 

योग्य प्रकारे वापरले असतील तेव्हाच नमळतो. त्याच रांर्ाचा उपयोर् घराच्या आांतर व बाह्य 

सजावटीसाठी करूि घरात सौंदयग व नचत्तवेधकता आिता येत.ेपरांत ुत्यासाठी रांर्ाबिल, 

रांर्सांर्तीबिल व त्याांच्या मािनसक पररिामाबिल मानहती असि ेजररीचे असत.े िाहीतर 

बऱ्याच वेळा त्या रांर्ापासिू चाांर्ला पररिाम होण्यापेक्षा व मि उल्हानसत होण्यापेक्षा जासत 

उदास वाटू लार्त.े नकां वा त्या रांर्ाच्या उपयोर्ािी सांताप व नचडकेपिा वाढतो. 

 मिषु्य जरी रांर्ाचा वापर नवनवध कारिासाठी करत असला तरी रांर् एकमेकात 

नमळसिू त्याच्यापासिू िवीि आकर्गक रांर् निमागि करता येतात याबिल सवाांिाच 

थोडीफार मानहती असत.े या प्रकरिामध्ये आपि र्हृसजावटीत रांर् व रांर्सांर्तीचा उपयोर् 

कसा करता येईल ह ेपाहू. 

रंगाचा स्त्रोत णकंवा उगम (Source of Colour) 

 प्रकाश रांर्ाच ेउर्मसथाि आहे ह ेसवगप्रथम आयझॅक न्यटूि या शास्त्रज्ञाि ेशोधिू 

काढले. प्रकाश ह े रांर्ाचे उत्पत्तीसथाि आह.े रांर्ाचा शोध लावतािा न्यटूि यािे एका 

अांधाऱ्या खोलीत नभांतीवर पाांढरा पडदा लावला आनि एका रोलकातिू प्रकाश नकरि 
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पररवतीत केले. त्या नकरिाचे वनक्रभवि होऊि रांर्ाचा एक सनमश् पट्टा पडद्यावर पडलेला 

नदसला. रांर् म्हिजे डोळ्याकडूि काही नवनशष्ट उते्तजिामुळे मेंदलुा नदली र्ेलेली असपष्ट 

सांवेदिा होय. कोित्याही पषृ्ठभार्ािे प्रकाश विगपटातील नकरि ेशोर्ि करूि परावनतगत 

केलेली दृश्य नकरि ेम्हिजे रांर् होय. ज्यावेळी एखाद्या अपारदशगक वसतवूर प्रकाश पडतो, 

तेव्हा काही प्रकाशनकरिे ती वसतूां शोर्ि करते व काही परावनतगत करते. या परावनतगत 

नकरिाांच्या तरांर् नवसतारामुळे (WaveLenght) वसतलूा नवनशष्ट रांर् प्राप्त होतो. ज्या रांर्ाची 

वसत ूअसेल त्या रांर्ाची नकरि े त्या वसतवूरूि परावनतगत केली जातात आनि त्याची 

सांवेदिा डोळ्यातील िेत्रदशा (Retina) वर होऊि िेत्रमज्जातांतूांिी मेंदकुडे पोहोचनवली 

जात.े वेर्वेर्ळ्या रांर्ाच्या वेर्वेर्ळ्या तरांर् नवसतारामुळे वेर्वेर्ळ्या रांर्ाची सांवेदिा 

मेंदलुा होऊि वेर्वेर्ळे रांर् नदस ूलार्तात. नवनछन्ि नकरिदशगक (Spectroscope) या 

िेत्रनवर्यक साधिाच्या मदतीिे प्रकाश नकरिाांचे पथृक्करि केल्यास प्रकाश हा 

वेर्वेर्ळ्या रांर्नकरिाांिी बिलेला आह े ह े नदसिू येत े व त्याांची माांडिी रांर्ाच्या तरांर् 

नवसताराप्रमािे असत.े त्याच्या एका टोकाला जाांभळा रांर् असतो. ज्याचा रांर्नवसतार सवागत 

कमी असतो व दसुऱ्या टोकाला लाल रांर् असतो ज्याचा तरांर् नवसतार सवागत जासत असतो 

आनि आतल ेिाररांर्ी, नपवळा, नहरवा, निळा ह ेरांर् त्याांच्या तरांर् नवसताराप्रमाि ेउपनसथत 

असतात. नवनशष्ट तरांर् नवसतार असलेल्या प्रकाश लहरींमुळे नवनशष्ट रांर्ािुभव नमळतो. 

 रांर् व रांर्रव्य याांचा अभ्यास वेर्वेर्ळ्या दृष्टीकोिातिू वेर्वेर्ळ्या पद्धतीिी 

नियमबद्ध केलेला आह.े त्यातील दोि सवागत जासत वापरण्यात येतात त्या म्हिजे प्रँर् 

पद्धती (Prang System) आनि मिसेल पद्धती (Musell System). रांर् व त्याांच ेप्रकार 

याबिल मिात घोटाळा निमागि ि व्हावा म्हििू आपि फक्त प्रँर् या पद्धतीचा सखोल 

अभ्यास करू. 

 पँ्रग रंग पिती : प्रँर् या शास्त्रज्ञाि े रांर्ासांबांधी बरेच अध्ययि करूि त्यावरूि 

काही निष्कर्ग काढल ेआहते. त्याच्या पद्धतीप्रमािे रांर्ाांिा सुद्धा तीि र्िु असतात. त्याांिा 
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रांर्ाची पररमािे अस ेम्हितात. ज्याप्रमािे वसतचूी उांची, रां दी, व जाडी वेर्वेर्ळी असत े

त्याप्रमािेच ही रांर्ाची पररमािेसदु्धा रांर्ाचे वेर्वेर्ळे र्ुि दशगनवतात.  

 या सवाांचे वर्ीकरि तीि प्रकारे करता येईल. 

 (१) भौनतक र्ुि  (२) मिोव ज्ञानिक र्िु  (३) रांर्ातिू उद्धवलेले र्ुि 

(१) भौणतक गुण : रांर्ाचे दोि प्रकार असतात. काही रांर् चमकदार व आकर्गक असतात. 

ह ेरांर् चक्राच्या डाव्या बाजसू नदसतात, त्याांिा उष्ि रांर् म्हितात तर रांर्चक्राच्या उजव्या 

बाजलूा शाांत व मिाला प्रसन्ि करिारे रांर् असतात त्या रांर्ाांिा शीत रांर् म्हितात. यात 

काही पढुे सरकिारे तर काही मार् ेसरकिारे रांर् येतात. 

(२) मनोवैज्ञाणनक गुण : प्रत्येक रांर्ाचा मिावर वेर्ळा पररिाम होतो. रांर्ामध्य ेशरीराला 

तसेच मिाला ओढूि घेिारी, आकनर्गत करिारी शक्‍ती असते. मिषु्याच्या मािनसकतेवर 

रांर्ाचा होिारा पररिाम अभ्यासताांिा मिोव ज्ञानिकाांच्या मत े उष्ि रांर् मिषु्याला काम 

करण्यास सनक्रय बिवतात. तर शीत रांर् मिाला शाांतता दतेात. 

(३) रंगातून उद्भवलेले गुण : 

 १) रांर्िाम नकां वा विग (Hue or Name of the Colour) 

 २) रांर्छटा नकां वा रांर्मुल्य (Value of the Colours) 

 ३) रांर्ाची तीव्रता नकां वा रांर् काांती (Intensity of the Colour) 

 कोित्याही रांर्ात ही तीिही पश्माि े उपनसथत असतात. ही पररमािे रांर्ातील 

उष्ित्व नकां वा शीतत्व, नफक्केपिा नकां वा र्डदपिा व तेजनसवता नकां वा मांदपिा दशगनवतात. 

 (१) रंगनाम णकंवा वणग (Hue or Name of the Colour) : रांर्ाच्या 

िावाला रांर्िाम नकां वा (Hue) अस ेम्हितात. उदा. लाल, नपवळा, निळा इत्यादी. नपवळ्या 
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व लाल रांर्ातील फरक म्हिजे रांर्िामातील फरक होय. जर नपवळ्या रांर्ात लाल रांर् 

नमसळला तर तो लर्ेच िाररांर्ी होईल म्हिजेच त्याचे रांर्िाम बदलेल. 

 प्रकाशाचे पथृक्कि केल्यावर त्यातील वेर्वेर्ळे रांर् नदसिू येतात. त्याांिा 

‘सामान्य रांर्’‍अस ेम्हितात. प्रकाशाच्या नकां वा रांर्ाच्या अिपुनसथतीमळेु वसतूला काळा 

रांर् येतो. ज्या पषृ्ठभार्ावरूि सवगच प्रकाश नकरिाचे शोर्ि केले जाते तो पषृ्ठभार् काळा 

नदसतो व पाांढरा रांर् म्हिजे ज्या पषृ्ठभार्ावरूि सवग रांर्ाच ेसारख्या प्रमािात परावतगि होईल 

तो पषृ्ठभार्. परांत ुरांर्रव्यामध्ये सवग रांर्रव्ये एकत्र केल्यावर राखाडी हा तटसथ रांर् तयार 

केला जातो कारि पाांढरे रांर्रव्य ह ेप्रकाशाप्रमािे सवग नकरि ेपरावतीत ि करता काहींच े

शोर्ि करते. त्यामुळे दसुऱ्या रांर्ाबरोबर नमसळल्यािे राखाडी रांर् तयार होतो. 

 (२) रंगछटा णकंवा रंगमूल्ये (Value of the Colour) : ह े रांर्ाचे दसुरे 

पररमाि होय. रांर्छटा नकां वा रांर्मलू्य रांर्ाचा नफकेपिा नकां वा र्डदपिा दाखनवते. पाांढरा 

रांर् हा सवागत नफक्का व काळा रांर् हा सवाांत र्डद मािला जातो व द्या दोि रांर्ाच्यामध्ये 

रांर्ाच्या बऱ्याच छटा नदसिू येतात. पि रांर्ाचा उपयोर् करण्यासाठी सोईसकर जावे म्हििू 

रांर्छटाांच्या िऊ पायऱ्या केलेल्या आहते. नफक्या छटाांच ेमलू्य जासत व र्डद छटाांच ेमलू्य 

कमी असत.े पाांढऱ्‍या रांर्ाचे मलू्य सवागत जासत व काळ्या रांर्ाचे मलू्य सवागत कमी मािल े

जात.े या दोिच्या मधल्या छटेला माध्यनमक छटा अस ेम्हितात. रांर्मलु्याांच्या पायऱ्याांची 

सरुवात पाांढऱ्यापासिू सरुू होते. त्याचे नचन्ह (W) अस ेदाखनवल ेजाते. त्यािांतर जासत 

नफक्का (High Light) , नफक्का (Light), कमी नफक्का (Low Light), मध्यम 

(Middle), कमी र्डद (Low Dark), र्डद (Dark), जासत र्डद (High Dark), काळा 

(Black). 

 रांर्ाच्या रांर्छटा त्यात पािी नकां वा पाांढरा रांर् टाकूि नफक्या व जासत रांर्रव्य नकां वा 

काळा रांर् टाकूि र्डद करता यतेात. प्रत्येक रांर्ाच ेरांर्मलू्य काळ्या रांर्ापेक्षा थोडे कमीपयांत 

कमी करता येत व पाांढऱ्या रांर्ापेक्षा थोडे कमीपयांत वाढनवता येत.े 
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 ज्या रांर्छटा मध्यम छटेच्या आधी येतात त्याांचे मलू्य उच्च समजले जात ेव ज्या 

रांर्छटा िांतर येतात त्याांच ेरांर्मूल्य कमी समजले जात.े 

 कोिताही रांर् पाांढऱ्या नकां वा नफक्या पार्श्गभमूीवर र्डद वाटतो, मध्यम पार्श्गभमूीवर 

नफका वाटतो व काळ्या रांर्ाच्या पार्श्गभमूीवर जरासदु्धा उठूि नदसत िाही. म्हििू रांर्ाचा 

योग्य उपयोर् करण्यासाठी रांर्छटाांची योग्य निवड जररीची असत.े िाहीतर रांर्ाची निवड 

योग्य होऊि सदु्धा त्याचा पररिाम योग्य होत िाही. 

 नफक्या रांर्छटामळेु वसत ूमार् ेर्ेल्यासारख्या वाटतात. त्यामुळे खोलीला नफका 

रांर् नदल्यास खोली मोठी नदसते. तसेच पाांढरा व नफका रांर् प्रकाश परावतीत करतात 

त्यामुळे त्याांच्या पार्श्गभूमीवर वसत ू उठूि नदसते. काळा व र्डद रांर् पढुे आल्यासारखे 

वाटतात त्यामुळे त्याांचा उपयोर् लहाि खोलीच्या पार्श्गभमूीसाठी योग्य ठरत िाही. त्याांचा 

उपयोर् फरशीसाठी नकां वा र्ालीच्यासाठी योग्य ठरतो. सारख्याच रांर्मलू्याांचा उपयोर् फक्त 

जेव्हा जासत रांर् वापरावयाचे असतात तेव्हा करावा. दोि रांर्छटातील नवरोध हा दोि 

नवरोधी रांर्ातील नवरोधापेक्षा जासत ठळकपि े नदसिू येतो. नवरद्ध पार्श्गभमूीवर वसतचूा 

आकार ठळकपि े उठूि नदसतो. म्हििू आकर्गक आकार असलेल्या वसत ू नवरद्ध 

पार्श्गभमूीवर ठेवाव्यात. 

 (३) रंगाची तीव्रता णकंवा रंगकांती (Intensity) : रांर्ाची तीव्रता नकां वा 

रांर्काांती रांर्ाचा तेजसवीपिा नकां वा मांदपिा सचुनवते. ही रांर्ाच ेकरड्या नकां वा उदानसि 

रांर्ापासिूचे अांतर दशगनवते. पिूग तीव्रता असलेल ेरांर् अनतशय मिोवेधक असतात व त्याांचा 

योग्य व थोडा वापर केल्यास मिोवेधक वाटतात. एकाच रांर्ाच्या वेर्वेर्ळ्या तीब्रतेिी 

वेर्वेर्ळे मािनसक पररिाम दाखनवल ेजातात. कमी तीव्रता असलेल ेरांर् जासत शाांत व 

िाजकु वाटतात त्यामुळे मोठ्या भार्ासाठी नकां वा पार्श्गभमूीसाठी अशा रांर्ाचा उपयोर् 

करावा व जासत तीव्रता असलेल ेरांर् चटकि लक्ष वेघिू घेतात म्हििू थोड्या भार्ात नजथ े

प्राधान्य द्यावयाचे असेल नतथे वापराव.े उदा., रांर्सांर्तीमध्ये जासत तीव्र रांर् नभांतीला नकां वा 
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फनिगचरला दणे्यापेक्षा शोभेच्या सहाय्यक वसतूांसाठी वापराव.े आकृतीमधील रांर्चक्रातील 

बाहरेच्या वतुगळातील रांर् ह ेसवागत जासत तीव्र, मधल्या वतुगळातील कमी तीव्र व आतील 

करडा रांर् हा सवागत कमी तीव्र, नकां वा उदानसि, तटसथ रांर् समजला जातो. रांर्मूल्याप्रमािेच 

रांर्काांती नकां वा रांर्ाची तीव्रतासदु्धा पाच श्ेिीमध्ये नवभार्ली जात.े सवागत जासत तेजसवी 

¼ उदासीि, ½ उदासीि, ¾ उदासीि, पिूग उदासीि. परूक रांर्ाच्या उपयोर्ािी तीब्रतेत फरक 

करता येतो. परूक. रांर् म्हिजे जे रांर् चक्रावर बरोबर समोरासमोर येतात ते. परूक रांर् शीतता 

व उष्िता याांच्यात पिूग समतोलत्त्त आितात व जेव्हा ते नमसळले जातात तेव्हा ते 

एकमेकाांची तीव्रता कमी करूि एकमेकाांिा उदानसि करतात. 

रंगाची तीव्रता कमी करण्यासाठी खालील उपाय करावे - 

१)  जासत प्रमािातील अती तीव्र रांर्ाबरोबर मांद, िाजकु रांर्ाचा वापर केल्यास तीव्र 

रांर्ाची तीव्रता कमी होते. 

२)  तीव्र रांर् कमी तीव्र करण्यासाठी तो त्याच रांर्छटेच्या पि थोड्या वेर्ळ्या व 

अनतशय मांद रांर्ाबरोबर नमसळल्यास त्या रांर्ाची तीव्रता कमी होते. 

 पोत व रांर्ाची तीव्रता याांचा बराच सांबांध असतो. र्ळुर्ळुीत पोताच्या वसतचूा रांर् 

जासत तीव्र नदसतो तर खरखरीत पोताच्या वसतचूा रांर् कमी तीव्र नदसिू त्यात रांर्ाचे तरांर् 

नदसिू येतात. 

रंगाचे वगीकरण (Types of Colour) - 

 रांर् पद्धतीत रांर्ाचे ५ श्ेिींमध्ये नवभाजि केले आह.े 

 १. प्राथनमक रांर् (Primary Colours) 

 २. नितीय श्ेिीचे रांर् (Secondary Colours) 

 ३. माध्यनमक रांर् (Intermediate Colours) 
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 ४. ततृीय श्ेिीचे रांर् (Tertairy Colours) 

 ५. चतथुग श्ेिीचे रांर् आनि रांर्चक्र (Quarternery Colours) 

 (१) प्राथणमक णकंवा प्रथम शे्रणीचे रंग : लाल, नपवळा व निळा ह ेप्राथनमक 

नकां वा मलूभतू रांर् समजले जातात व बाकीचे सवग रांर् ह्या रांर्ाच्या वेर्वेर्ळ्या प्रमािातील 

नमश्िातिू नमळतात. ही तीिच मलु रांर्तत्वे रांर्रव्य तयार करतािा वापरली जातात. 

रांर्रव्यामधील हचे रांर् असे आहते की जे कोित्याही रांर्ाच्या नमश्िािी तयार होत िाही. 

 २) णितीय शे्रणीचे रंग : दोि प्राथनमक रांर् समप्रमािात नमसळल े असता 

वेर्ळाच र होतो. ह्या िवीि रांर्ाला नितीय श्ेिीचे नकां वा दयु्यम रांर् असे म्हितात.  

 नहरवा, िाररांर्ी व जाांभळा ह ेतीि दयु्यम रांर् अिकु्रमे नपवळा व निळा, नपवळा व 

लाल आनि लाल व निळा या प्राथनमक रांर्ाच्या नमश्िाि ेतयार होतात. 

 ३) माध्यणमक रंग : प्रथम श्ेिीचा एक व नितीय श्ेिीचा एक अस ेदोि रांर् 

नमसळल्यास माध्यनमक रांर् तयार होतो. माध्यनमक छटाही तो ज्या रांर्ापासिू बिलेला 

असेल त्याच्या मधली येते. 'अस ेमाध्यनमक रांर् सहा आहेत. 

प्रथम शे्रणीचे   णितीय शे्रणीचे   माध्यणमक शे्रणीचे 

लाल   + िाररांर्ी    = लालसर िाररांर्ी 

नपवळा  + िाररांर्ी   = नपवळसर िाररांर्ी 

नपवळा   + नहरवा   = नपवळसर नहरवा 

निळा   + नहरवा   = निळसर नहरवा 

निळा  + जाांभळा   = निळसर जाांभळा 
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लाल  + जाांभळा   = लालसर जाांभळा 

 (४) तृतीय शे्रणीचे रंग : जेव्हा दोि नितीय श्ेिीचे रांर् नमसळल ेजातात तेव्हा 

ततृीय श्ेिीचे रांर् तयार होतात. ततृीय श्ेिीचे रांर् म्हिजे लाल, निळा व नपवळा हचे रांर् 

बऱ्याच उदासीि छटेतील असतात. म्हििू ततृीय श्ेिीचा निळा रांर् राखाडी निळा, नपवळा 

रांर् राखाडी नपवळा व लाल रांर् राखाडी लाल म्हििू सांबोधण्यात येतो. रांर् उदानसि नकां वा 

राखाडी असतात कारि त्यात नतन्ही प्राथनमक रांर्ाच ेनमश्ि कमी अनधक प्रमािात झालेले 

असत.े उदा., ततृीय श्ेिीतील नपवळा रांर् हा िाररांर्ी व नहरवा या रांर्ाच्या नमश्िाि ेतयार 

होतो. िाररांर्ी रांर् हा लाल आनि नपवळा या रांर्ाांच्या नमश्िािे व नहरवा रांर् हा नपवळा व 

निळा ह्या रांर्ाच्या नमश्िािे तयार होतो. त्यामुळे नहरवा व िाररांर्ी याांच्या नमश्िात निळा, 

नपवळा व लाल ह ेनतन्हीरांर् असिू नपवळ्यारांर्ाचे प्रमाि त्यात जासत असत.े लाल आनि 

निळ्या रांर्ाच्या नमश्िाि ेतयार होिारा जाांभळा रांर् नपवळ्या रांर्ाचे उदानसकरि करतो व 

म्हििू तो राखाडी नपवळा म्हििू ओळखला जातो. 

 तसेच िाररांर्ी व जाांभळा याांच्या नमश्िािे राखाडी लाल आनि जाांभळा व नहरवा 

याांच्या नमश्िाि ेराखाडी निळा रांर् तयार होतो. 

 (५) चतुथग शे्रणीचे रंग : दोि ततृीय श्ेिीचे रांर् नमसळल ेअसता चतथुग श्ेिीचे 

रांर् तयार होतात. म्हििू चतथुग श्ेिीचे रांर् ह ेनहरवा, जाांभळा व िाररांर्ी हचे असतात परांत ु

उदानसि छटेत असतात. 

निळसर राखाडी  नपवळसर राखाडी  नहरवट करडा 

निळसर राखाडी  लालसर राखाडी  जाांभळट करडा 

नपवळसर राखाडी  लालसर राखाडी  िाररांर्ीसर करडा 

 निळसर करडा व नपवळसर करडा या ततृीय श्ेिीच्या रांर्ाचे मळू घटक 

पढुीलप्रमािे आहते.  
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(नपवळा + निळा   +  (निळा - लाल)  = निळसर राखाडी 

(लाल + नपवळा)  + (नपवळा + निळा)  = राखाडी नपवळा 

 या निळसर राखाडी व नपवळसर राखाडी या रांर्ाच्या नमश्िापासिू चतथुग श्ेिीचा 

नहरवट रांर् तयार होतो. त्यातील मूळघटक ३ भार् नपवळा +३ भार् निळा +२ भार् लाल 

अस ेहोतात. यातील निळा व नपवळा याांच्या प्राधान्यामळेु नहरवा रांर् येतो व लालसर रांर् 

त्यात नमसळल्यामुळे राखाडी उदासीि छटा येत.े  

 वरील नदलेल्या वनर्गकरिात काही पररनचत रांर् िेहमी उपयोर्ात आिल्या 

जािाऱ्या रांर्ाची िाांवे नदसिू येत िाहीत. उदा. र्ुलाबी, तांपनकरी, लव्हेंडर इत्यादी. परांत ुह े

वेर्ळे रांर् िसिू वरील रांर्ाांच्याच वेर्वेर्ळ्या छटाांिा ही िावे नदलेली आहते. लालच्या 

नफक्कट छटेलाच र्लुाबी म्हितात. वररल रांर्ात पाांढरा नकां वा त्याच रांर्ाचे रांर्रव्य जासत 

नमसळूि वेर्वेर्ळ्या छटा बिनवता येतात. जर का मुळचा रांर् सोडूि वेर्ळाच रांर् तयार 

करावयाचा असेल तर रांर्चक्रावरील जवळजवळचे रांर् नमसळूि तो रांर् तयार करता येतो. 

 उदासीन रंग : काही रांर् व त्याांचे परूक रांर् ऐकमेकात नमसळले तर ते एकमेकाांिा 

निनष्क्रय करतात. त्यामळेु त्याांचे नवनशष्ट रांर् िप्रमािात रांर्ाचे नवभाजि केल्यास राहीसे 

होऊि उदासीि रांर् तयार होतो. 

 पँ्रग रंग योजनेप्रमाणे रंगचक्र : तीि प्रथम श्ेिीचे, तीि नितीय श्ेिीचे व सहा 

माध्यनमक श्ेिीचे अस ेबारा रांर् नमळूि रांर्चक्र तयार केले जात.े तसेच त्याच्या आत तीि 

ततृीय श्ेिीचे व तीि चतथुग श्ेिींचे अस ेसहा रांर् नमळूि आिखी एक चक्र तयार होते व 

या सवाांच्या आत ह्या रांर्ाच्या नमश्िाि ेहोिारा उदासीि रांर् येतो. अशा रीतीिे एकां दर 

एकोिीस रांर्ाचे रांर्चक्र तयार होते. 

 उष्ण व शीत रंग : प्रँर्च्या पद्धतीत नदलेल्या रांर्चक्रात जर नपवळा रांर् वरच्या 

बाजलूा ठेवला तर जाांभळा रांर् बरोबर त्याच्या समोर येईल. ह्या दोि रांर्ािा जोडिारी सरळ 



75 
 

रेर्ा काढली तर चक्रावरील रांर्ाचे दोि र्ट तयार होतील. त्यातील उजव्या बाजचूे म्हिजे 

निळ्या रांर्ाच्या बाजचू े रांर् हे शीत रांर् आनि डाव्या बाजूचे लाल व िाररांर्ी रांर्ाच्या 

जवळचे रांर् उष्ि रांर् होत. त्यात लाल व िाररांर्ी ह े रांर् सवागत जासत उष्ि व परुोर्ामी 

समजले जातात आनि ते सवाांत प्रामखु्यािी नदसिू येतात. 

 निळसर जाांभळा व निळा ह ेरांर् सवागत जासत थांड रांर् समजले जातात. ह ेप्रनतर्ामी 

(Receding) असतात. त्यामळेु ह्या रांर्ात वसत ू लहाि नकां वा दरूवर ठेवल्यासारख्या 

वाटतात. ह ेरांर् खोलीच्या नभांतीला नदल्यास खोलीचा आकार मोठा वाटतो. 

 नहरवा रांर् हा दोन्ही प्रकारच्या रांर्ाच्या मध्ये येतो. परांत ुजर त्यात नपवळा रांर् जासत 

नमसळला तर तो उष्ि होतो व निळा नमसळला तर शीत होतो. उष्िरांर्ात सांर्ती नदसिू येत े

कारि ते एकमेकाशी सांबांनधत असतात तसेच शीत रांर्ातसुद्धा थोड्या प्रमािात सांर्ती 

नदसिू येत.ेपरांत ुउष्ि रांर् व शीत रांर् ह ेएकमेकाांिा परूक असतात. त्याच्यात सांर्तीपेक्षा 

नवरोध जासत असतो. 

 वेर्वेर्ळ्या रांर्ाचा वेर्वेर्ळा पररिाम मिावर होत असतो. प्राथनमक व नितीय 

श्ेिीतल्या रांर्ामुळे लवकर कां टाळवािे होते. उष्ि रांर् जासत उत्साहवधगक व आिांदीपिा 

दशगनवतात व शीत रांर् शाांत व आरामदायक वाटतात. परांत ुजासत उष्ि रांर् खळबळजिक 

वाटतो व जासत शीत रांर्ाचे प्रमाि असल्यास उदासीि वाटते. 

 उष्ि सांवेदक परुोर्ामी रांर्ामुळे वसतचूा आकार मूळच्या आकारापेक्षा मोठा व 

वसत ूजवळ ठेवल्यासारखी वाटते आनि शीत रांर्ातील वसतू दरू ठेवल्यासारखी व लहाि 

नदसते. 

रंगयोजना 

 र्हृसजावटीत रांर्ाचा उपयोर् यशसवी व समाधािकारक असिे अत्यांत महत्त्वाचे 

असत.े रांर्ाचा उपयोर् सवाांिाच करि ेजरूरीचे असत ेपि त्याचा उपयोर् िीटपि ेकेला 
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र्ेला िाही तर‍् त्याचा नवपरीत पररिाम होण्याची शक्यता असत.े रांर्ाबिल व्यकती तसेच 

सांसकृतीप्रमािे वेर्वेर्ळे व परसपर नवरोधी सतर असतात. परांत ु रांर्ाबिल दोि र्ोष्टी 

सवागिमुते मान्य आहते. त्यातल ेपनहले ह ेकी रांर् सुांदर असतात व दसुरे म्हिजे वसतचू े

नकां वा जार्ेचे सौंदयग वाढनवण्यासाठी त्याचा उपयोर् केलेला असतो. 

 प्रत्येक रांर् हा सुांदर असतो, पि त्याचा उपयोर् योग्य प्रमािात व योग्य नठकािी 

केला तरच त्याचे सौंदयग नदसिू येत े म्हििू र्हृसजावट करतािा रांर् आनि त्याांच्या 

पररिामाबिल मानहती असिे अत्यांत जरूरीचे असत.े काही लोक रांर्ाबिल मानहती 

िसतािासदु्धा रांर्सांर्ती यशसवीरीतीिे करतात. परांत ुत्याबिल त्याांिा सपष्टीकरि दतेा येत 

िाही नकां वा परत कुठे रांर्ाचा उपयोर् करावयाचा असल्यास आत्मनवश्‍वास वाटत िाही. 

 रांर्, रांर्छटा व रांर्ाची तीव्रता यात बरीच नवनवधता असत ेह ेआपि पानहलेच 

आह.े त्या सवग दृष्टीिे रांर्ाचा उपयोर् योग्य असेल तर तो डोळ्याांिा सुांदर, समाधािकारक 

व नचत्तवेधक वाटतो. परांत ुअयोग्य असल्यास त्याांचा शारीररक तसेच मािनसक पररिाम 

योग्य होत िाहीत. सवाांिाच रांर्ाचा उपयोर् योग्यरीतीिे करता येतो असे िाही. त्यामळेु 

कलाकराांिी अभ्यास करूि अिेक वर्ग यशसवीपिे उपयोर्ात आिलेल्या रांर्योजिाांचा 

उपयोर् करि े योग्य असत.े परांत ु बऱयाचवेळी यासदु्धा रांर्योजिा अयशसवी झालेल्या 

नदसतात. कारि रांर्ात, त्याांच्या तटसथपिात, रांर्छटेत, तीब्रतेत बरेच बदल केले जातात व 

या बदलामळेु त्याांचा पररिाम वेर्ळाच होतो. यासाठी रांर्ाबिल पिूग अभ्यास करूि मर् 

रांर्योजिा अांमलात आिल्या तर त्या जासत सुांदर व पररिामकारक होतात.रांर्ाचा अभ्यास 

करण्यासाठी रांर्चक्राचा अभ्यास करूि ज्यानठकािी रांर् वापरावयाचे असतील तेथे तेथे 

त्याांचा जानिवपवूगक उपयोर् करावा. म्हिजे रांर्, रांर्छटा, त्याांची तीव्रता, तटसथता यात 

योग्य बदल करूि सौंदयग व नवनवधता साधता येते. 

 रांर्योजिा नकां वा रांर्सांर्ती मखु्यता दोि भार्ात वनर्गकृत केल्या जातात. त्यािांतर 

त्याचे आिखी उपप्रकार केले जातात. 
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रंगयोजना 

  संबंणधत रंगयोजना            णवरोधी रंगयोजना 

 एकरांर्ीय समीप परूक दहुरेी परूक नवभक्त परूक नतरांर्ी िानवन्य 

 योजिा रांर्योजा रांर्योजिा रांर्योजिा रांर्योजिा रांर्योजिा

 तटसथ रांर्योजिा 

 संबंणधत रंग योजना : अशा प्रकारच्या रांर्योजिा रांर्चक्रातील जवळजवळचे 

रांर् वापरूि साधता येतात. या योजिेतील रांर्ामध्ये एकप्रकारचे साम्य असल्यामुळे नकां वा 

मळूरांर् 

एकच असल्यामळेु त्याांच्यात सांबांध असल्याचा भास होतो व त्यामुळे एकतेची भाविा 

निमागि होते. एकाच रांर्ाच्या वेर्वेर्ळ्या रांर्छटा वापरूि या रांर्ायोजिामध्ये नवनवधता व 

आकर्गकता निमागि करता येत.े यामळेु त्यात तोचतोपिा ि वाटता रांर्योजिा पररिामकारक 

होते.या रांर्योजिा डोळ्याला िेहमी शाांत वाटतात. 

 (१) एकरंगीय योजना : ह्या प्रकारची रांर्योजिा रांर्चक्रावरील एकाच रांर्ाच्या 

वेर्वेर्ळ्या छटा घेऊि करता येत.े उदा., नपवळा रांर् घेतल्यास, राखाडी नपवळा व राखाडी 

ह ेदोि रांर् त्याबरोबर घेऊि रांर्योजिा करता येत.े यात रांर्चक्रावरील बाहरेच्या वतुगळातील 

प्राथनमक नकां वा नितीय श्ेिीतील एकरांर् घेऊि आतील वतुगळातील त्याच रांर्ाची राखाडी 

एकरांर्ीय योजिा समीप रांर्योजिा छटा व राखाडी रांर्ाचा उपयोर् करावा. अशाप्रकारच्या 

रांर्सांर्तीत तोचतोपिा येऊ िय ेम्हििू त्या रांर्ाच्या वेर्वेर्ळ्या छटा वापराव्यात, परांत ु

रांर्िाम बदल ूिय.े रांर्सांर्तीत नवनवधता व आकर्गकता आिण्यासाठी तटसथ रांर्ाचा वापर 

नकां वा मधिूच थोड्या जार्ेसाठी र्डद रांर् वापरावा नकां वा पोतमध्ये फरक करावा. 

 (२) समीप रंगयोजना : या रांर्योजिेत रांर्चक्रावरच्या बाहरेच्या वतुगळातील 

जवळजवळचे रांर् वापरले जातात. साधारिपिे त्यात एक प्राथनमक, एक नितीय व एक 
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ततृीय श्ेिीतील अस ेतीि रांर् वापरलेल ेअसतात. या तीिप की एका रांर्ाचा वापर जासत 

प्रमािात केलेला असतो. तसेच या तीिही रांर्ात एकरांर् मुख्य असतो, त्यामुळे ह े रांर् 

एकमेकाांचे नवरोधी ि भासता त्याांच्यात निकटचे सांबांध असल्याचे नदसिू येत.े उदा., 

नपवळा, नपवळसर नहरवा आनि नहरवा. ह ेतीि रांर् वापरूि समीप रांर्योजिा करता येईल. 

या तीिही रांर्ात नपवळा हा प्राथनमक रांर् असतो. 

 णवरोधी रंगयोजना : रांर्चक्रावरील दरूदरूच्या रांर्ाचा उपयोर् करूि याप्रकारच्या 

रांर्योजिा साधता येतात. या रांर्योजिामध्ये जासत नवनवधता असत.े वेर्वेर्ळ्या 

पार्श्गभमूीवर रांर्ाचा पररिाम वेर्ळाच नदसतो. नवरोधी रांर् एकमेकाांजवळ असल्यास 

उठावदार नदसतात. नवरोधी रांर्योजिेत रांर्ाचा योग्य समन्वय साधण्यास कल्पकता व 

कौशल्याची आवश्यकता असत.े योग्य रांर्सांर्ती साधल्यास ती फारच पररिामकारक व 

आकर्गक नदसते. त्यात उष्ि व थांड रांर्ामध्य ेसमन्वय साधल्यामळेु या रांर्योजिा डोळ्याला 

त्रासदायक वाटत िाही. तसेच तोचतोपिा असण्याची शक्‍यता पि फार कमी असत.े यात 

रांर्ाच्या र्डद छटा जासत प्रमािात वापरल्यास डोळ्याला भर्भर्ीत वाटतात. व रांर्सांर्ती 

आकर्गक वाटत िाही. म्हििू परसपरनवरोधी रांर्ाच्या नफकट रांर्छटा जासत क्षेत्रासाठी व 

िानवन्य निमागि करण्यासाठी लहाि वसतिूा र्डद रांर् वापराव.े या रांर्योजिा पाच प्रकारािे 

करता येतात. 

(१) पुरक रंगयोजना : या रांर्योजिेत रांर्चक्रावरील समोरासमोरचे रांर् वापरूि रांर्सांर्ती 

साधली जात.े ह े रांर् एकमेकाांचे परूक असतात.उदा., नपवळा, जाांभळा, लाल, नहरवा 

इत्यादी. दोन्ही रांर्ाचा योग्य प्रमािात उपयोर् केल्यास रांर्योजिा पररिामकारक होते. 

(२) दुहेरी पूरक रंगयोजना : रांर्चक्रातील जवळजवळचे दोि रांर् व त्याांचे परूक रांर् याांचा 

उपयोर् करूि याप्रकारची रांर्योजिा केली जात.े यात चार रांर्ाचा उपयोर् केला 

असल्यामळेु रांर्ाचा योग्य उपयोर् करि ेफार महत्त्वाचे असत.े सवग रांर् समप्रमािात वापरले 

तर ती रांर्योजिा उठावदार व पररिामकारक वाटिार िाही. जासत क्षेत्रासाठी एकच रांर् 
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वापरावा. त्याची रांर्छटा व रांर्काांती. मांद असावी म्हिजे रांर्योजिा भर्भर्ीत वाटिार 

िाही. या रांर्ाचा परूक रांर् थोडा तेजसवी असावा. याांचा उपयोर् पनहल्या रांर्ापेक्षा थोड्या 

कमी प्रमािात करावा. नतसरा रांर् मळू रांर्ापेक्षा तटसथ असावा व फार थोड्या क्षेत्रासाठी 

त्याचा उपयोर् करावा. चवथा रांर् तेजसवी असावा व या सवग रांर्ािा उठाव दणे्यासाठी 

थोड्या प्रमािात व मधिूमधिू त्याचा उपयोर् करावा. 

(३) णवभक्त पूरक योजना : प्रथम श्ेिीच्या नकां वा माध्यनमक रांर् व त्याच्या परूक रांर्ाच्या 

आजबूाजचूे दोि रांर् अशा तीि रांर्ाच्या उपयोर्ािी ही रांर्योजिा करता येत.े यात परूक रांर् 

दोि रांर्ात नवभक्त केला जातो व या नवभक्त झालेल्या रांर्ाचा रांर्योजिेत उपयोर् केला 

जातो. उदा., नपवळा हा प्राथनमक श्ेिीतील रांर् घेतल्यास त्याचा परूक रांर् जाांभळा हा ि 

घेता लालसर जाांभळा व निळसर जाांभळा ह ेरांर् वापरतात. त्याांच्या नमश्िािे जाांभळा रांर् 

तयार होतो. ही रांर्योजिा करतािा एक र्ोष्ट लक्षात ठेवावी लार्त,े ती म्हिजे यात प्रथम 

नकां वा माध्यनमक रांर्ापासिूच सरुवात करावी लार्ते. कारि नितीय श्ेिीतील रांर् प्रथम 

घेतल्यास त्याचा परूक रांर् प्रथम श्ेिीतील होतो व प्रथम श्ेिीतील रांर् नवभानजत होऊ 

शकत िाहीत. कारि त्यात एकच रांर् असतो. उदा., नहरवा म्हिजे मखु्य रांर् घेतल्यास 

त्याचा परूक रांर् लाल येतो व याच्या आजबूाजचूे रांर् म्हिजे लालसर जाांभळा व लालसर 

िारांर्ी ह ेहोत, परांत ुह्या दोि रांर्ाच्या नमश्िाि ेलाल रांर् तयार होत िाही. नवभक्त परूक 

योजिेत मुख्यतः दोि साधारि सारख्या रांर्ाचा वापर करूि एक नवरोधी रांर् त्यात िानवन्य 

आिण्यासाठी वापरलेला असतो. 

(४) णतरंगी रंगयोजना : रांर्चक्रातच तयार होिाऱ्या समभजू नत्रकोिाच्या तीि कोि 

नबांदवूर येिाऱ्या रांर्ाच्या मदतीिे केलेल्या रांर्योजिेस नतरांर्ी योजिा असे म्हितात. यात 

प्राथनमक नतरांर्ी योजिा तीि प्राथनमक रांर्ापासिू, नितीय नतरांर्ी योजिामधील तीि नितीय 

श्ेिीतील रांर्ापासिू व दोि नतरांर्ी योजिा तीि तीि माध्यनमक श्ेिीतील रांर्ापासिू तयार 

करता येत.े उदा., नपवळा, निळा व लाल ही प्राथनमक रांर्ापासिू तयार होिारी रांर्योजिा 

होईल तर िारांर्ी, जाांभळा व नहरवा ही नितीय श्ेिीतील रांर्ापासिू तयार होिारी नतरांर्ी रांर् 
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योजिा होईल. तसेच लालसर जाांभळा, नपवळसर िाररांर्ी व निळसर नहरव्या रांर्ामुळे एक 

व लालसर िाररांर्ी, निळसर जाांभळ्या व नपवळसर नहरव्या रांर्ाच्या मदतीिे दसुरी अशा 

दोि नतरांर्ी योजिा माध्यनमक रांर्ाच्या मदतीि ेकरता येतील. 

(५) तटस्थ नाणवन्य रंगयोजना : या रांर्योजिेत तटसथ रांर्ाचा वापर जासत असिू त्यात 

िानवण्य निमागि करण्यासाठी रांर्चक्रातील बाहरेच्या वतुगळातील एक रांर् वापरलेला 

असतो. ह्या रांर्ाची छटा नफक्कट ि ठेवता र्डद ठेवावी तसेच रांर्काांतीसदु्धा 

तेजसवीअसावी, म्हिजे रांर् योजिेत तटसथ रांर्ामळेु निमागि होिाऱ्या तोचतोपिात 

िानवन्यपिूगता येईल. तटसथ रांर् म्हिजे फक्त राखाडी ि घेता त्यात दसुऱ्या रांर्ाची थोडीशी 

झाक ठेवता येत.े उदा., तटसथ नहरवा, तटसथ निळा इत्यादी व यात िानवन्य निमागि 

करण्यासाठी तेजसवी लाल नकां वा र्डद िाररांर्ी रांर् वापरता येईल. 

 र्हृसजावटीत सवागत जासत उठाव रांर्सांर्तीमुळे येतो. त्यामुळे रांर्ाचा योग्य वापर 

करिे आवश्यक असत.े यासाठी जो रांर् सवागत जासत प्रमािात म्हिजे साधारिपि े६०% 

ते ६५% जार्ा व्यापतो तो रांर् तटसथ, नफक्कट रांर्छटेचा नकां वा थोड्या कमी रांर्काांतीचा 

वापरावा. दसुरा रांर् थोडा र्डद नकां वा थोड्या तेजसवी रांर्काांतीचा असावा. हा रांर् 

साधारिपिे २५-३० % जार्ा व्यापतो व नतसरा रांर् जासत र्डद नकां वा तेजसवी रांर्काांतीचा 

असावा. परांत ुतो फक्त मधिू मधिू िानवण्य निमागि करण्यासाठी वापरावा. या प्रमािात 

रांर्ाचे नवभाजि केल्यास रांर्सांर्ती प्रमािबद्ध व पररिामकारक वाटते व र्हृसजावट 

उठावदार वाटते. 
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५.१ पुष्परचना- इणतहास, उदे्दश व पररभाषा 

प्रस्तावना- 

 पषु्परचिा ही प्राचीि कला आह.े र्हृसजावटीमध्ये पषु्परचिेला अत्यांत महत्त्व 

आह ेकारि पषु्परचिेचा प्रमखु उिशे वातावरिातील सजीवता, प्रसन्िता आनि सुांदरता 

यात वदृ्धी करि े हा आह.े फुले जात्याच सुांदर असतात. ती सवाांिा मोनहत करतात. 

कलावांताांच्या प्रनतभेला फुलनवण्याचे कामही फुले करीत असतात. त्यातिूच प्राचीि 

काळापासिू मोहक फुलाांपासिू सुांदर कलाकृती निमागि करण्याची कला व्यक्तीिे नवकनसत 

केलेली नदसते. आपापल्या जीविपद्धतीप्रमािे, सांसकृतीच्या प्रभावाप्रमािे व्यक्तींिी 

फुलाांच्या कलात्मक रचिा करण्यास प्रारांभ केल्याचे आढळूि येत.े घरातील नदवािखािा, 

जेविघर, शयिकक्ष, नकतीही सुांदर नकमती वसतूांिी सजवा, िटवा पि थोड्याशा ताज्या 

टवटवीत फुलाांिी येिारी शोभा काही आर्ळीच आह.े आपल्याकडे उपलब्ध असलेल्या 

फुलापािाांचा उपयोर् करूि आकर्गक, िानवन्यपिूग रचिा करूि घराचे सौंदयग वाढनवता 

येते. तसेच वातावरिात जीवांतपिा आिता येतो. 

प्रकरण पाच  

पुष्परचना 
 (Flower Arrangement) 
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इणतहास :- पषु्परचिेच्या इनतहासावर दृनष्टक्षेप टाकला असता अस ेलक्षात येत ेकी सहाव्या 

शताब्दीमध्ये ती अनसतत्वात होती. त्याकाळी चीिमधील बौद्धसाध ूआपल्या नशष्याांिा 

मठामध्ये फुलापािाांिा सजनवण्याचे नशक्षि दते असत तर जपािमध्ये या कलेचा नवकास 

शाळाांमधिू केलेला नदसिू येतो. त्यामुळे जपािमध्ये ही कला खपूच नवकनसत झाली. १५ 

व्या शतकात जपािमध्ये पषु्परचिाांचा पद्धतशीर अभ्यास सरुू झाला. शोभेच्या आनि 

पजेुच्या अशा दोि पद्धती तेथे आढळतात. पुजारी दवेळात उांच फुलदािीत उभ्या रचिा 

करीत त्याांिा ‘टाटेबािा’‍म्हित व कालाांतरािे त्याांिा ररक्का' ह ेिाव प्राप्त झाल.े रेखीवपिा 

ह े जपािी पषु्परचिेच े व नशष््टय आह.े सोफू जे नशर्ाहारा (Sofu Jeshigahara) ह े

जर्प्रनसद्ध थोर आनि कतगबर्ार कलावांत जपािमधील पषु्परचिेच्या नशक्षिक्रमाचे निमगनत 

आहते. १९२६ मध्य े“सोरे्त्सु'”‍या नशक्षिसांसथेची सथापिा झाली. पषु्परचेिमळेु शोभा 

वाढते हा एकच उिशे िसतो. जपािमध्ये रचिा या साांकेनतक आनि सांदशेवाहक असतात. 

या साांकेनतक योजिाांमुळे रचिेस नवनशष्ट अथग निमागि होत अस.े जपािमध्ये जनु्या 

अभ्यासक्रमात या र्ोष्टींिा प्राधान्य अस.े 

 पषु्परचिेमळेु मिाचा उत्साह वाढतो, नक्रयाशीलता वाढते. व्यक्ती - आपल ेदःुख 

काही काळ नवसरतो तसेच थकलेल्या शरीराला व मिाला थोडा नदलासा नमळतो. घरातील 

वातावरि प्रसन्ि होते. आजारी व्यक्तीच्या प्रकृतीत बदल होतो. शीतल, मांद, सरु्ांध मि 

प्रसन्ि करतो. 

 ही कला महार्डी आह ेअसा समज आह.े पि हा चकुीचा भ्रम आह.े पषु्परचिा 

करण्याकररता लार्िारे सानहत्य सवसत व सहज उपलब्ध होिारे आह.े परांत ु त्याकरनत 

नवनशष्ट दृष्टीची र्रज असत.े केवळ महार् सानहत्यातिूच चाांर्ली पषु्परचिा करता येत ेअसे 

िाही तर‍् बरेचदा आपल्या जवळ उपलब्ध सानहत्याचाही उपयोर् पषु्परचिेमध्ये करूि 

रचिा िानवण्यपिूग बिनवली जाऊ शकत.े तसेच सहज उपलब्ध अशा पािे फुले तर याांचा 

उपयोर् करूि सुांदर आकर्गक पषु्परचिा करता येत.े या कलेची आवड प्रत्येक र्नृहिीिे 
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सवतःमध्ये तसेच आपल्या मलुाांमध्ये लहाि वयातच निमागि करावी. कारि यामुळे 

निनमगतीचा आिांद व समाधाि प्राप्त होते. 

व्याख्या (Definition) 

 अना हॉग रट याांच्या मते – “फुले इतर झाडे, सानहत्य आनि पषु्पपत्र याांचा रांर्, 

पोत व आकार याांच्यात सांतुलि निमागि करूि सांघनटत केलेली रचिा म्हिजे पषु्परचिा 

होय. वातावरिात उत्साह, च तन्य व सौंदयग वदृ्धी करि ेहा पषु्परचिेचा उिशे होय.” 

 “Flower‍ arrangement‍may‍ be‍ defined‍ as‍ the‍ art‍ of‍ organizing‍

flowers, other palnts, materials and receptacles into composition having 

harmony of form, texture and colour. Its purpose is to add cheer, life and 

beauty‍to‍surroundings.” 

 णिवेणी फरकाडे आणण सुलभा गोंगे याांच्या मत,े एखाद्या कल्पिेची 

कौशल्याच्या सहाय्यािे अिरुूप फुला-पािाांच्या माध्यमातिू आिांद निनमगतीसाठी 

पषु्पपात्रात साकारलेली कलाकृती म्हिजे पषु्परचिा होय. 

५.२ मानवी जीवनात पुष्परचनेचे महत्त्व 

 आजकालच्या धावपळीच्या जीविामध्ये बाहेरूि थकूि आल्यािांतर घरात प्रवेश 

करतात. आकर्गक पषु्परचिा नदसली की मिषु्य थकवा नवसरतो आनि िवीि च तन्यमय 

वातावरि निनमगती होते. म्हिूि पषु्परचिेला मािवी जीविामध्ये महत्त्वाचे सथाि आह.े 

सुांदरता आनि आिांद ह्या पषु्परचिेच्या दोन्ही बाज ूआहेत. आपल्या सांसकृतीमध्य ेआदर 

व्यक्त करण्याचे महत्त्वाचे साधि म्हििू फुलाांिा महत्त्वाचे सथाि आह.े व्हलॅेंटाईि डे ला तर 

फुलाांचया नवक्रीचा उच्चाांक र्ाठला जातो. म्हििू फुलाांचा आपल्या मिावर सकारात्मक 

पररिाम होतो. र्नृहिी कल्पिा शक्‍तीचा उपयोर् सुांदर पषु्परचिा करण्यात करू शकत.े 

नतच्या अांर्ी असलेल्या सपु्त र्ुिाांिा वाव नमळतो, नक्रयाशीलता वाढते. ि नतक दृष्टीकोिातिू 



84 
 

फुलाांिा महत्त्व आह.े जीविाची वासतनवकता समजिू साांर्ण्यात फुलाांचे मोठे योर्दाि आह.े 

कळी-फुल- िांतर कोमेजिे याच अवसथेतिू मिषु्य जीवि जर्त असतो. सखु-दःुखाच्या 

वेळेस आपि फुलाांचा वापर करतो. फुले समपगिाची साक्ष दते असतात. 

५.३ पुष्परचनेकररता आवश्यक साणहत्य 

 सुांदर, आकर्गक व िानवण्यपिूग पषु्परचिा करण्याकररता काही साधिसामगु्री 

आवश्यक असत.े ती पढुीलप्रमािे.  

1) पािे  

२) फुले   

3) पषु्पपाांत्र  

4) पीि होल्डर  

५) इतर साधिे / उपसाधिे 

 (1) पाने - नहरवीर्ार र्डद रांर्ाची पािे पानहली की, मिामध्ये प्रसन्िता निमागि 

होते. पषु्परचिेमध्य े फुलाांबरोबर पािे, छोट्या डहाळ्या, फळे आदींचीदखेील आकर्गक 

माांडिी केली जात.े पषु्परचिेत या सवाांचे रांर्, आकारमाि, पोत इ. घटक लक्षात घेऊि 

त्यातिू प्रसन्िकारक आकृनतबांध साधले जातात. पािाांमुळे पषु्परिचेचे सौंदयग वाढते. 

नवनशष्ट प्रकारच्या पािाांचा निवडीमुळे पषु्परचिेला नवनशष्ट आकार दतेा येतो. उदा. लाांबट 

व निमुळत्या पािाांचा उपयोर् उभट पषु्परचिेत तर रूद व र्ोलाकार पािाांचा उपयोर् पसरट 

व पांख्याांच्या आकाराच्या पषु्परचेिकररता केला जातो. िाजकू फुलाांबरोबर िाजकू व 

बारीक पािाांची निवड करावी. जाडसर पािे नपिहोल्डरमध्ये सरळ उभी लावता येतात. 

 (2) फुले - फुले ही निसर्ागिे मािवाला नदलेली एक अमोल दिेर्ी आह.े म्हिूि 

सवगजि फुलाांवर प्रेम करतात. निसर्ागिे फुलाांपासिू आपल्याला ि सनर्गक सौंदयागचा शदु्ध, 
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आिांद नमळत असतो. त्याांच्या नवनवध रांर्छटा, मलुायमपोत, मधरु सरु्ांध आनि त्याांचे 

मिमोहक दृश्य पाहूि आपि सवगच सखुी होत असतो. 

 सवगसाधारिपि े सवग झाडाझडुुपाांच े त्याांच्या ि सनर्गकररत्या वाढण्याच्या 

पद्धतीवरूि वर्ीकरि करता येत ेव त्याला अिसुरूि रचिेकररता फुलाांची निवड करतािा 

त्या त्या र्टातील फुलापािाांची निवड केल्यास पषु्परचिा अनधक वासतववादी बितात. 

काही झाडे व फुलाांची दठेे सरळ उभी वाढतात. उदा. - निशीर्ांध, करदळ, र्वताांचे प्रकार, 

बाांब.ू अशा झाडाांचा व फुलाांचा उपयोर् उांच प्रकारच्या पषु्परचिेकररता योग्य ठरतो. तर 

काही झाडे र्दीिे व झडुुपाांप्रमािे वाढतात त्याांचा उपयोर् र्ोलाकार, नत्रकोिी, 

अधगचांराकृती पषु्परचिेकररता केल्यास त्या अनधक शोभूि नदसतात. तसचे नवनवध 

प्रकारच्या वेली त्या कशाच्यातरी आधारािे वाढत असतात त्याांचा उपयोर् झलुत्या नकां वा 

लोंबत्या पषु्परचिेत करता येतो. थोडक्यात म्हिजे कोित्याही पषु्परचिेत फुलापािाांची 

ि सनर्गक वळि ेकायम ठेवण्याचा प्रयत्ि करावा. पषु्परचिेच ेसौंदयग ह ेफुलाांचा ताजेपिा व 

टवटवीतपिा यावर अवलांबूि असत.े म्हििू त्याकडे नवशेर्त्वािे लक्ष दिे े अत्यांत 

आवश्यक असत ेअन्यथा ती लवकर कोमेजतात व ती पषु्परचिा सौंदयगहीि बित.े म्हििू 

पषु्परचिेकररता निवडलेली फुले दीघगकाळ ताजी राहण्याकररता पढुील काळजी घ्यावी. 

1) फुले तोडल्यािांतर बऱ्याच वेळािांतर रचिा करावयाची असल्यास ती थांड नठकािी 

पािी नशांपिू नकां वा पसरट बादलीतील पाण्यात ठेवावीत. 

2) फुलाांवर सयूगप्रकाश पडू दऊे िय ेतसेच तयार केलेली पषु्परचिा दखेील र्रम झळा 

लार्तील अशा नठकािी ठेव ूिय ेत्यामुळे फुले लवकर सकुतात. 

3) फुले सयूोदयाच्यावेळी व सयूागसतापवूी तोडावीत. म्हिजेच थांड वेळी तोडवीत. 

फुले हातािे ओढूि तोडण्याऐवजी धारदार कात्रीचा उपयोर् करावा तसेच दढे 

नतरपे कापावे व ताबडतोब पाण्यात घालिू ठेवावे म्हिजे त्याांच्या दठेातील रस 

वाळत िाही. नतरपे कापल्यामुळे फाांद्याला पािी शोर्िू घेण्याकररता अनधक जार्ा 

नमळत ेव फुले दीघगकाळ ताजी राहतात. 
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4) फुले तोडतािा फुलाांची दठेे लाांब कापावीत म्हिजे प्रत्यक्ष रचिा करतािा त्याांिा 

हव्या त्या आकारात कापता येत.े 

5) फुले अधगवट उमललेली निवडावीत म्हिजे ती अनधांक काळ नटकतात. पिूग 

उमलूि नशळी झालेली फुले लवकर कोमेजतात. 

6) फुले तोडताांिा पषु्परचिेच्या मार्िीिसुारच तोडावी. म्हिजेच जासत फुले तोडूि 

वाया जािार िाही तसेच रचिेच्या र्रजेिसुार फुले निवडावीत कारि नवनवध 

प्रकारच्या पषु्परचिाांकररता निरनिराळ्या प्रकारच्या फुलाांची र्रज असत.े म्हििू 

फुले तोडण्यापवूी पषु्परचिेचा आकार निनश्‍चत करावा. 

7) पषु्पपात्रातील पाण्यात नकां नचत प्रमािात साखर नकां वा मीठ नकां वा कोळसा 

टाकल्यास फुले अनधक काळ ताजी राहतात. 

 (३) पुष्पपाि- पषु्पकलेमध्ये पषु्पपात्राला महत्त्वाचे सथाि आह.े पषु्पपात्रानशवाय 

पषु्परचिा करि े अशक्य आह.े जारे्िसुार व रचिेिुसार योग्य आकाराचे असाव े

.पािाफुलाांचे सानहत्य जमनवण्यापवूी पषु्पपात्राची लाांबी, रूां दी तसेच त्याांचा घाट याची िीट 

पाहिी करि ेअनतशय महत्त्वाचे आह.े कारि करावयाची पषु्परचिा फुलदािीच्या घाटावर 

तसेच नतच्या लाांबी, रूां दी व खोलीवर अवलांबूि असत.े पषु्पपात्राच्या आकारावरूि 

पषु्परचिा करण्यासाठी कोिते आनि नकती पािाफुलाांचे सानहत्य जमवावे याची! कल्पिा 

येऊ शकत.े भारतातील ताांब्या नपतळेची पषु्पपाते्र, यरुोपमधील नचिीमातीची, काचेची व 

चाांदीची पषु्पपाते्र आनि िॉवे, सवीडि, डेन्माकग  इ. दशेातील सटेिलेस सटीलची तसेच 

माांतीची पषु्पपाते्र उल्लेखिीय आहते. पषु्परचिेचे सवरूप व सौंदयग पषु्पपात्राांवर अवलांबिू 

असत.े नवनवध माध्यमाांतील आनि आकार प्रकाराांतील पषु्पपाते्र आनि त्यातिू माांडलेली 

फुले याांच्यात सांर्ती राखली की पषु्परचिा वेधक बित.े पषु्परचिेच्या प्रकारािसुार 

पषु्पत्राची निवड करावी 

पुष्पपािाचे आकार - आजकाल नवनवध आकारात पषु्पपाते्र बाजारात नवकत नमळतात. 

तसेच घरातील नवनवध वसतूांचादखेील पषु्पपात्र म्हििू उपयोर् करता येतो. पषु्पपात्राांच्या 

आकारावरूि त्याांच ेप्रमखु दोि प्रकार पडतात. १) उभट आकाराची पषु्पपाते्र आनि २) 

पसरट आकाराची पषु्पपाते्र. 
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(१) उभट आकाराची पुष्पपािे - 

 उभट आकाराची सुांदर पषु्पपात्र बाजारामध्ये नवकत नमळतात. उभट पषु्पपात्र 

म्हििू बरेचदा घरातील सुांदर आकाराच्या काचेच्या बाटल्या, पेले, नचिीमातीच्या बरण्या, 

पोकळ बाांब ूरांर्विू तसेच मातीची उभट भाांडी, सरुई याांचाही उपयोर् करता येतो.  

(२) पसरट आकाराची पुष्पपािे –  

 पसरट आकराचे पषु्पपात्र ह ेनचिीमातीचे, लाकडाचे, धातचुे असत.े ही पषु्पपाते्र 

बाजारात नवकत नमळतात. ही चपटी, पसरट, र्ोल, अांडाकृती, आयताकार, चौकोिी 

असतात. नदसायला अनतशय आकर्गक असतात. यामध्ये पषु्परचिा करतािा पीिहोल्डरचा 

वापर करि ेआवश्यक असत.े पषु्पपाते्र ही कुठल्याही आकाराची असलीत तरी त्यात परेुसे 

पािी राहील अशी जार्ा. असावी म्हिजे त्यातील फुले/पािे दीघगकाळ टवटवीत राहतील. 

आज अिेक आकाराांची पषु्पपाते्र बाजारात नवकत नमळतात. परांत ुपषु्परचिा कोिती व 

कुठे करावयाची यावर पषु्पपात्राचा आकार अवलांबिू राहील. 

पुष्पपािांचे रंग 

 पषु्पपात्राच ेवेर्वेर्ळे रांर् आपल्याला पहायला नमळतात. साधारिपिे नफक्का 

निला, नहरवा, पाांढरा, काळा, नपवळा, लाकडी, तपनकरी ह े रांर् पषु्पपात्राांकररता खलुिू 

नदसतात. र्डद नकां वा चकाकिारी पषु्पपाते्र निवडू िये कारि त्यामळेु पाहिाऱ्याांचे लक्ष 

पषु्पपात्राकडे आकनर्गत होते व पषु्परचिेकडे दलुगक्ष होते. 

 वरील सवग बाबींचा नवचार करूि पषु्पपात्राची निवड करावी. तसेच एका 

पषु्पपात्रात अिेक प्रकारच्या पषु्परचिा करता येि ेशक्य असाव्यात. 

 (४) णपनहोल्डर - पषु्परचिेला नपिहोल्डरमळेु भक्कम आधार नमळतो. उथळ 

पषु्पपात्राकररता नपिहोल्डर लार्तात. त्यामुह ेफुले, पािे, ताठ राहण्यास मदत होते. लोखांडी 

आनि नपतळी अशा दोि धातुांमध्य ेनपिहोल्डर बाजारामध्ये उपलब्ध असतात. पषु्परचिा 
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करतािा निनश्‍चत केलेल्या आकारात फुले, पािे, फाांद्या रहाव्यात याकररता नपिहोल्डरची 

आवश्यकता असत.े ही जड असिू लहाि मोठ्या नवनवध आकाराांमध्ये नमळतात. जस े

र्ोल, चौकोिी, नत्रकोिी, अांडाकृती इ. पषु्पपात्राच्या आकारािसुार व फुलापािाांच्या 

वजिािसुार नपिहोल्डरची निवड करावी. बरेचदा एका पषु्परचिेत एका पेक्षा अनधक 

नपिहोल्डरचा वापर करतात. नपिहोल्डसग लोखांड नकां वा नपतळ अशा जड धातूांचे बिलेले 

असते. धातचू्याजड पषृ्ठभार्ावर तीक्ष्ि टोके असलेल े नखळे जवळजवळ बसनवलेले 

असतात. या नखळ्याांमधील जार्ेत फाांद्या घट्ट बसनवतात त्यामळेु पषु्परचिा नसथर राहते. 

फाांदी कधीही नपिच्या अिकूुचीदार टोकाांमध्ये टोच ूिय.े कारि त्यामळेु फुलापािाांच्या 

फाांद्याांिा इजा पोहोचिू ती लवकर खराब होतात. 

 (५) इतर साधने / उपसाधने - वरील साधिाांव्यनतररक्त पषु्परचिा करतािा इतर 

काही साधिेदखेील आवश्यक असतात. ती पढुीलप्रमािे 

अ) कािी - धारदार कात्रीची पषु्परचिेकररता आवश्यकता असत.े धारदार कात्रीमळेु 

फाांद्या, फुले व्यवनसथत कापता येतात. 

ब) फ्लोररस्ट टेप - बरेचदा फुलापािाांच्या फाांद्याांची उांची वाढनवण्यासाठी आवश्यकता 

असत.े अशावेळी एका फाांदीला दसुरी फाांदी बाांधिू ती झाकण्याकररता फ्लोररसट टेपचा 

उपयोर् करतात. 

क) तार - पोकळ फाांद्या असलेली फुले उपयोर्ात आितािा ती ताठ उभी राहावीत म्हििू 

तारेचा उपयोर् केला जातो. परांत ुनतचा उपयोर् करतािा फाांदीला नकां वा फुलाला इजा होिार 

िाही याची काळजी घेि ेआवश्यक ठरते.  

ड) काटे, टूथपीक, टाचण्या - मोठी तसेच जड फुले ताठ राहण्याकरररता बाभळीचे काटे, 

टूथपीक नकां वा टाचण्याांचा वापर करतात. 
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• उपसाधने - पषु्परचिा करतािा उपसाधिे नमळूि खालील र्ोष्टींचा वापर करता 

येतो. ज्या साधिाांच्या सहाय्यािे आपि पशु्परचिेच्या सौंदयागमध्ये भर टाकतो त्याला 

पषु्परचिेची उपसाधिे असे म्हितात. उदा. शांख, नशांपले, नपसे, रांर्ीत दर्ड, रांर्ीत काचेचे 

कां चे, काचचे ेतकुडे, वाळू, कृनत्रम पक्षी, लहाि मतूी, मेिबत्त्या, र्ारर्ोट्या, लाकडाच े

ठोकळे, चमकदार धातचू े पत्र े इत्यादी. पषु्परचिेत उपयोर्ात आिल ेजािारे कोितेही 

उपसाधि ह े कलात्मक व सुांदर असाव े तसेच त्यात पषु्परचिेला अिरुूप असा भाव 

असावा. अिावश्यक उपसाधिाांचा उपयोर् टाळावा. उपसाधिे ही पषु्परचिेला परुक 

ठरिारी असावीत तरच ती पषु्परचिा उठूि नदसते. 

५.४ पुष्परचना करताना लक्षात ठेवावयाच्या बाबी 

(Factors to be considered while arranging flowers) 

 पषु्परचिा करतािा काही महत्त्वपिूग बाबी लक्षात घेि ेआवश्यक असतात. त्या 

पढुीलप्रमािे. 

 (१) पुष्परचनेची जागा - घरामध्ये पषु्परचिा कोित्या नठकािी ठेवावयाची ती 

जार्ा निनित करावी. म्हिजे त्यािसुार पषु्परचिचेा आकार ठरनविे शक्‍य होते. उदा. 

खोलीत एका कोपऱ्यात पषु्परचिा करावयाची असेल तर ती उांच, उभट आकाराची तसेच 

पांख्याच्या आकाराची करता येईल. पांख्याच्या आकाराच्या पुष्परचिेत मार्ील बाजिूे फुले 

लावण्याची र्रज िसत.े याउलट ब ठकीच्या खोलीत मध्यवती टेबलवर पषु्परचिा करतािा 

ती सवग बाजूांिी चाांर्ली नदसेल अशी असावी. तसेच समोरासमोर बसलेल्या व्यक्तींिा 

बोलतािा नतचा अडथळा होऊ िय े म्हििू ती कमी उांचीची असावी. उदा. र्ोलाकार, 

अधगचांराकृती. तसेच जेविाच्या टेबलवर करावयाची पषु्परचिा बसकी व पसरट असावी. 

 खोलीत प्रवेश करताच पषु्परचिा दृष्टीस पडेल अशा नठकािी असावी ती फार 

उांचावर अस ूिय.े 

 (२) पुष्परचनेचा आकार - पषु्परचिेच े नवनवध आकार आहते. त्यामध्ये 

नत्रकोिी, र्ोलाकार, अधगचांरकार आनि उभट इत्यादी प्रकारे पषु्परचिेला आकार दतेा येतो. 
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तसेच मोठ्या टेबलवर मोठी व लहाि टेबलवर लहाि पषु्परचिा योग्य नदसते. मोठ्या 

खोलीतील कोपऱ्यात पषु्परचिा करावयाची असेल तर मोठी व उांच पषु्परचिा केल्यास 

कोपऱ्याची जार्ा भरीव नदसते व रचिेचा अडथळाही वाटत िाही. ऋतिुसुार उपलब्ध 

फुलापािाांचा नवचार करूि पषु्परचिेचा आकार निनित करावा. 

 (३) पषु्परचिेची सौदयाांिभूतूी येण्याकररता प्रकाशाच्या र्रज असत.े त्यामुळे 

कृनत्रम प्रकाश पषु्परचिेवर पडेल याची काळजी घ्यावी. त्यामळेु पषु्परचिेचे सौंदयग खलुिू 

नदसेल आनि खोलीत येिाऱ्या व्यक्तींचे लक्ष नतच्याकडे आकनर्गले जाईल. परांत ु

पषु्परचिेवर प्रत्यक्ष सयूगप्रकाश नकां वा र्रम हवेच्या झळा येऊ दऊे िय.े त्यामळेु 

पषु्परचिेतील फुले पािे लवकर सकुतील. 

 (४) उपलब्ध साधिे व प्रचनलत फॅशि याांचा नवचार करूि नवनवध वसतूांचा 

उपयोर् पषु्परचिेसाठी करण्याचा प्रयत्ि करावा. 

 (५) पषु्परचिेकररता फुलापािाांची निवड करतािा रांर्सांर्तीचा नवचार केल्यास ती 

अनधक आकर्गक बित.े याकररता र्नृहिीिे आपल्या सपु्त कल्पिाशक्तीचा भरपरू उपयोर् 

करूि घ्यावा. नवनवध कलाकाराांच्या पषु्परचिाांचे निरीक्षि करूि िानवण्यपूिग पषु्परचिा 

करण्याचा प्रयत्ि करावा. त्यामळेु आपि काहीतरी रचिात्मक कायग केल्याचे समाधाि 

नमळेल. 

 (६) पुष्पपािाची णनवड - पषु्परचिेमध्ये पषु्पपात्राच्या निवडीला महत्त्वाचे सथाि 

आह.े फुलापािाचा प्रकार, आकार व सांख्या लक्षात घेऊि पषु्पपात्राची निवड करावी. लाांब 

दठेाांच्या फुलपािाांचा उपयोर् करूि उांच पषु्परचिा करावयाची असेल तर उांच पषु्पपात्र तर 

कमी उांचीच्या पषु्परचिेकरीता पसरट, कमी उांचीची पषु्पपात्र निवडावीत. आजकाल 

नपिहोल्डरच्या सहाय्यािे पसरट पषु्पपात्रातदखेील उांच पषु्परचिा करता येि ेशक्‍य असत.े 

 तसेच पषु्पपात्राची निवड करतािा त्याचे रांर्, त्यावरील कलाकुसर व त्याांचा 

चमकदारपिा या सवाांचा नवचार करावा. कारि पषु्पपात्र चमकदार रांर्ाचे व सुांदर, आकर्गक 
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कलाकुसरीचे असल्यास पाहिाऱ्याचे लक्ष पषु्परचिेऐवजी पषु्पपात्राकडेच वेधल ेजाईल. 

तसेच पषु्पपात्र सुांदर असल्यास त्यातील रचिा त्यापेक्षा अनधक आकर्गक करण्याची 

जबाबदारी कलाकारावर येऊि पडेल. 

 पषु्पपात्र वजिािे जड असाव े म्हिजे पषु्परचिेतील फुलापािाांच्या वजिािे ते 

पडिार िाही. पषु्पपात्रातील दोर् फुलापािाांच्या रचिेच्या सहाय्यािे झाकूि टाकावेत. 

 

5.5 पुष्परचना आणण कलेची तत्त्वे  

(Arts Principals in flower arrangement) 

 कोित्याही कलेच्या तत्त्वाांचा जािीवपवूगक उपयोर् केल्यास ती कलाकृती 

निनितच दजेदार होते. पषु्परचिा ही इतर लनलत कलाांप्रमािेच आत्मानवष्कारी कला आहे 

व म्हििू नतच्यात पषु्परचिाकाराच्या सवतांत्र व्यनक्तमत्वाचे प्रनतनबांब उमटले पानहजे. अस े

असले तरी पषु्परचिा करीत असतािा कलेच्या तत्त्वाांचा उपयोर् केल्यास ती अनधक 

आकर्गक होते. बरेचदा कलेच्या या तत्त्वाांचा उपयोर् आपि सहजपि ेकरीतही असतो. ती 

तत्त्वे पढुीलप्रमािे- 

 (१) संगती (Harmony) - पषु्परचिेमध्ये उपयोर्ात आिलेले सवग सानहत्य हे 

परसपराांशी ससुांर्त असेल तर तयार कलाकृतीही सुांदर, आकर्गक व िानवण्यपिूग होईल. 

पषु्परचिेतील सवग वसत ूपरसपराांिा जळुिाऱ्या असल्या म्हिजे त्याांची निवड ससुांर्त झाली 

अस ेम्हिता येईल. 

 पषु्परचिेमध्य ेसांर्तीचा नवचार करतािा प्रामखु्यािे रांर्सांर्ती नवचारात घ्यावी. 

त्याकररता पार्श्गभूमी, पषु्पपात्र, फळे व इतर उपसाधिे याांचे रांर् नवचारात घेतल ेजावेत. 

तसेच फुले िाजकू असतील तर लहाि पषु्पपात्र अिरुूप वाटेल तर मोठ्या फुलाांची रचिा 

करतािा मोठे नचिीमातीचे धातचुे अथवा लाकडाचे पषु्पपात्र योग्य वाटेल. 
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 (२) प्रमाण (Proportion) - एखाद्या वसतूच्या वेर्वेर्ळ्या भार्ाांमध्ये नकां वा 

एका र्टातील नवनवध वसतूांमध्ये परसपरसांबांध प्रमािशीर नकां वा समाधािकारक असिे 

म्हिजे त्यातील प्रमाि ह ेतत्त्व योग्य ररतीिे साधले र्ेल ेआह ेअस ेसमजाव.े ज्याप्रमािे 

कोितेही नडझाईि प्रमािबद्ध व समतोल असेल तर ते उठूि नदसते. त्याप्रमाि े

पषु्परचिादखेील प्रमािबद्ध असेल तर ती चाांर्ली नदसते म्हििू पषु्परचिा करतािा प्रथम 

नियोनजत आकार कार्दावर काढल्यास पषु्पपात्राचा आकार व रचिेचा आकाः परसपराांिा 

अिरुूप आह ेनकां वा िाही ह ेकळेल. मोठ्या पषु्पपात्रात मोठी पषु्परचिा व लहाि पषु्पपात्रात 

लहाि पषु्परचिा प्रमािबद्ध वाटते. तसेच उांच पषु्पपात्रात उांच उभट पषु्परचिा व पसरट 

पषु्पपात्रात समहूबद्ध र्ोल पषु्परचिा चाांर्ली नदसते. पषु्परचिेचा प्रत्येक भार् म्हिजेच 

फुले, पािे, दाांड्या वर् रे सवग एकमेकाांशी प्रमािशीर असावीत. . 

 (३) संतुलन (Balance) - एखाद्या नवनशष्ट वसतलूा कें र समजिू नतच्याभोवती 

इतर वसतूांची माांडिी अशा तऱ्हिेे करि ेकी त्याचा पररिाम आरामोत्पादक होईल व तेच 

म्हिजे सांतुलि होय. सांतुलि दोि प्रकारचे असत.े (१) दोन्ही बाजूांिी सारखे नदसिारे आनि 

(२) दोन्ही बाजूांिी सारख ेि नदसिारे तरीही सांतलुि राखिारे. 

 पषु्परचिा करतािादखेील नतच्यात सांतलुि साधिे आवश्यक असत.े त्याकररता 

प्रथम कशाला प्राधान्य द्याव ेह े निनश्‍चत करूि त्याला कें रनबांद ूसमजिू त्याच्याभोवती 

फुलापािाांची रचिा करूि वरील दोन्ही प्रकाराांप की एक सांतलुि साधण्याचा प्रयत्ि करता 

येईल. 

 जेव्हा पषु्परचिेचे दोन्ही बाजूांकडील भार् एकसारख्या आकाराचे असतील तेव्हा 

सम सांतलुि तर दोन्ही बाजूांचे भार् सारख्या आकाराचे िसिूही ते समतोल असतील तर ते 

नवर्म सांतलुि समजावे. कोित्याही प्रकारे सांतलुि साधलेली पषु्पएचिा अनधक आकर्गक 

नदसते. 
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 (४) लय (Rhythm) - एका कें रावरूि दसुऱ्या कें रावर िजर नफरत जाविू पनु्हा 

पनहल्या कें रावर पनु्हा नसथराविे याला लय म्हितात. ही लय पषु्परचिेमध्ये रेरे्च्या 

माध्यमातिू साधल्या जाते. पषु्परचिेमध्ये लय या कलेच्या तत्त्वाला अत्यांत महत्त्व आह.े 

पषु्परचिेत येिाऱ्या रेर्ा आनि निरनिराळे आकार याांची माांडिी आल्हाददायक होते, 

त्यावेळी लयबद्धता निमागि होत.े एकाच नदशेिे प्रवानहत होिाऱ्या रेर्ा आनि एकसारख े

नकां वा परसपराांिा जळुिारे आकार जवळजवळ आल्यास आपली दृष्टी सखुवते. यालाच 

लयबद्धता म्हितात. नवशेर्त: आधनुिक व जपािी पषु्परचिेत अशा प्रकारच्या रेर्ाांिा 

अनधकच महत्त्व प्राप्त झालेले नदसते. अशा रेर्ाांच्या निनमगतीकररता फाांद्याांचा, वेलींचा 

उपयोर् केला जातो. 

 (५) प्राधान्य (Emphasis) - पषु्परचिा करत असतािा सवगप्रथम प्राध्यान्य 

कशाला द्यायचे ह ेनिनित कराव.े कोित्याही कलाकृतीतील सवागत महत्त्वाच्या वसतूांकडे 

प्रथम व िांतर इतर वसतूांकडे त्याांच्या महत्त्वाच्या क्रमािुसार लक्ष वेधिारे तत्त्व म्हिजे 

प्राधान्य होय. 

 पषु्परचिेमध्य ेदखेील एखाद ेआकर्गक फुल, पाि, कें र समजिू इतर पािाफुलाांची 

रचिा केल्यास पाहिाऱ्याांचे लक्ष आकनर्गत करूि घेण्यास मदत होते व या कें रनबांदतूूि 

लयबद्ध हालचालींचे निदशगि होते. कें रनबांद,ू लय आनि पिुरावतृ्ती याांच्यामुळे पषु्परचिेत 

एकसांघपिा निमागि होतो. 

५.6  पुष्परचनेचे प्रकार  

(Types of Flower Arrangement) 

 

 पषु्परचिेच्या अिेक प्रकाराांप की काही प्रमखु व व नशष््टयपूिग प्रकार पढुीलप्रमािे 

आहते. 

 १) परांपरार्त पषु्परचिा (Traditional Flower Arrangement) 
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 २) जपािी पषु्परचिा (Japanese Flower Arrangment) 

 ३) आधनुिक पषु्परचिा (Modern Flower Arrangment) 

 ४) अल्पाकृती पषु्परचिा (Miniature Flower Arrangment) 

 ५) शषु्क पषु्परचिा (Dry Flower Arrangement) 

 ६) रेखाबद्ध पषु्परचिा (Linewise Flower Arrangment) 

 ७) समहूबद्ध पषु्परचिा (Groupwise Flower Arrangment) 

 (१) परंपरागत पुष्परचना – परांपरार्त पषु्परचिेमध्ये नवनशष्ट आकाराची धातचूी 

िनक्षदार पषु्पपाते्र अपेनक्षत असत.े तसेच दाटीवाटीिे र्ुच्छात बसनवलेली फुले यामध्ये 

अपेनक्षत असत.े या प्रकारात फुलेपािे व रचिेच्या तांत्रावर नवशेर् भर लेला असतो तर 

रचिाकाराच्या कल्पिेला र्ौि सथाि असत.े पषु्पपात्र म्हििू केवळ पषु्पपात्राांचाच उपयोर् 

केला जातो इतर कुठल्याही साधिाांचा उपयोर् पषु्पपात्र म्हििू करता येत िाही. र्ोल, 

सरुईच्या आकाराचे व धातुचे िक्षीकाम केलेले पषु्पपात्र अनधक उपयोर्ात आिली 

जातात. एकाच पषु्परचिेमध्ये अिेक प्रकारची बरीच फुले उपयोर्ात आििू पषु्परचिा 

केली जात.े फुलाांच्या तलुिेत पािाांचा उपयोर् कमी केला जातो. या रचिेत फुले लावतािा 

समाि सांतलुिाचा नवचार केला जातो. पिूग उमललेली टवटवीत फुले आनि त्याांच्या 

तजेलदार रांर्सांर्तीवर भर दिेारी ही पद्धती आह.े 

 यरुोपीय दशेातील पारांपाररक पषु्परचिा पषु्पपात्रात ठेवलेल्या र्चु्छ (Mass 

Flower Arragnment) पद्धतीची होती. 

 वेर्वेर्ळ्या रांर्ाांची व आकाराची फुले नवनवध प्रकारच्या पषु्पपात्राांतिू रचिू 

ठेवण्याची पद्धत २० व्या शतकापयांत रूढ होती. परांतु पढुे जपािी पषु्परचिेच्या 

प्रभावाखाली ही पारांपाररक रचिा बदलत र्ेली. 
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 (२) जपानी पुष्परचना – ही जपािी पषु्परचिा आह.े जपािी पषु्परचिा ही 

झाडाच्या ि सनर्गक ठेविीप्रमािे केली जात.े या पद्धतीला पौवागत्य पषु्परचिादखेील 

म्हितात. ओ िो िो - इमोको ह ेजपािी पषु्परचिेचे आद्य जिक होते. इ.स. ६०७ च्या 

समुारास तो चीिमध्ये जपािचा प्रानतनिधीक दतू म्हििू र्ेला. चीिमध्ये बदु्धमूत्ीपढु े

ब्राांझच्या नकां वा नचिीमातीच्या पात्राांतिू फुले रचिू ठेवण्याची पद्धत होती. तत्कालीि नचिी 

पषु्पपाते्र कलात्मक असली तरी पषु्परचिेची खास श ली तेथे नवकनसत झालेली िव्हती. 

पि यातिूच ओ िो - िो - इमोको यािे प्रेरिा घेऊि जपािमध्ये परतल्यावर पषु्परचिेची 

सवतांत्र कला नवकनसत केली. १९ व्या शतकाच्या मध्यापयांत पारांपाररक जपािी पषु्परचिा 

पिूगत: नवकनसत झाल्याचे नदसत.े या काळात पषु्पपात्राांचे िािानवध आकार, प्रकार, 

पषु्परचिेच्या सवतांत्र नशक्षि सांसथा आनि नियमबद्ध पषु्परचिेच्या नवनवध प्रिाली याांचा 

नवकास घडूि आला. १८५८ पासिू पनिमी राष््ाांशी व्यापाराच्या निनमत्तािे जपािचाां 

जवळचा सांबांध आला. पनिमी कलानवर्यक कल्पिाांचा प्रभाव जपािी पषु्परचिेवरही उमटू 

लार्लेत. 

 जपािी पषु्परचिेमध्य ेकळ्या, अधोनन्मनलत व पिूग उमललेली फुले, पािे, फाांद्या, 

फळे या सवाांचा प्रनतकात्मक आकृनतबांध साधण्याचा प्रयत्ि केला जातो. उदा. पिूग 

उमललेले फूल, अधोनन्मनलत कनलका व मगु्ध कनलका यातिू अिकु्रमे भूतकाळ, 

वतगमािकाळ व भनवष्यकाळ याांचे प्रनतकात्मक सांकेत नमळतात. जपािी पषु्परचिेला दीघग 

परांपर असल्यािे या कलेवरील जपािी प्रभाव सवगत्र नदसिू येतो.  जपािी पद्धतीिे फुलाांची 

रचिा साकार करण्यासाठी तीि आांतररक तत्त्व े- सवर्ग, मािव आनि पथृ्वी ही प्रनतक रूपाि े

तीि फाांद्याांच्या साह्यािे दशगनवली जातात. या तीि फाांद्या म्हिजेच जपािी पषु्परचिेचा 

साांर्ाडा असतो. या साांर्ाड्यावरूि जपािी पषु्परचिा केल्या जातात.  सवागत उांच फाांदी 

सवर्ग, मध्यम फाांदी मािव आनि लहाि फाांदी पथृ्वी दशगनवते. पषु्परचिेला रां दी (खोली) 

प्राप्त होण्याकरीता आिखी दोि जासतीच्या फाांद्या वापरतात त्यातील एक म्हिजे “कुरण”‍

तर दसुरीला “पवगत” म्हितात. या फाांद्याांची उांची रचिाकाराला सवतःच्या मिाि ेघेता येत 
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िाही. तर त्याची नवनशष्ट मापे असतात. सवागत उांच सवर्ग”‍ (शीि) फाांदीची उांची 

पषु्पपात्राच्या उांची व रूां दी याांच्या बेरजेच्या दीडपट असत.े पषु्परचिेच्या आकारािसुार 

त्यात थोडाफार बदल केला जाऊ शकतो. (उदा. पषु्परचिा मोठी करावयाची असल्यास 

ही उांची दपु्पट घेतात तर लहाि रचिेकररता पषु्पपात्राच्या उांची व रां दीच्या बेरजेइतकी 

दखेील घेतात.) सांपिूग पषु्परचिेतील ही फाांदी म्हिजे मध्यवती रेर्ा असिू नतच्याकताग शक्‍य 

तेवढी जासतीत जासत निराळी, आर्ळीवेर्ळी फाांदी निवडावी.  

 सवर्ग फाांदीिांतर दयु्यम फाांदी म्हिजे मािव (सो) फाांदीचा नवचार करावा. ही फाांदी 

मखु्य फाांदीच्या (सवर्ग) बाजिूे आली. पढुच्या नदशेिे पषु्परचिेची वाढ व्हावी अशा रीतीि े

माांडिी केली जात.े मािव फाांदीची उांची सवर्ग फाांदीच्या पाऊिपट नकां वा दोि तनृतयाांश 

इतकी घेतली जात.े आनि ही फाांदी सवर्ग फाांदीकडे झकुती ठेवावी. 

 नतसरी फाांदी म्हिजे ‘पथृ्वी’‍(‘हायके’‍नकां वा ‘त ’)‍ही सवागत कमी उांचीची असत.े 

ही समोर नकां वा पनहल्या दोि फाांद्याांच्या मळुाांच्या नवरद्ध नदशेला ठेवतात. नपिहोल्डरमध्ये 

या तीिही फाांद्या अशा ररतीिे पक्क्या बसनवतात की एकाच फाांदीतिू त्या नतन्ही 

उर्नवल्याचा भास होईल. 

 पषु्परचिा चाांर्ली नदसण्याकररता आनि पषु्परचिेतील पोकळपिा भरूि 

काढण्यासाठी जासतीची फुले वापरण्याची मभुा असत.े परांत ुवरील तीि फाांद्याांच्या जार्ा 

मात्र निनश्‍चत नठकािीच असिे अत्यांत आवश्यक असत.े यातील एक फाांदी सवर्ग रेरे्पेक्षा 

कमी उांच घेऊि ती सवर्ग रेरे्च्या मार् े लावतात. नतला ‘पवगत’‍ (Mountain) फाांदी 

म्हितात. एक फाांदी ‘मािव’‍फाांदीपेक्षा थोडी कमी उांच घेऊि ती समोरच्या बाजूिे सवर्ग व 

पथृ्वी याांच्यामध्ये लावतात. नतला ‘कुरि’‍फाांदी (Meadow) म्हितात. चे ‘पवगत’‍ व 

‘कुरि’‍ या दोि फाांद्यामळेु पषु्परचिेला ‘खोली’‍ (Depth) येत.े यानशवाय रचिेच्या 

मार्िीिुसार काही सहायक फुले दखेील लावता येतात. जपािी पषु्परचिेचे अिेक प्रकार 

आहते. त्यातील काही महत्त्वपूिग प्रकार पढुीलप्रमािे- 
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अ) िानर्रे ब) नजयबुािा क) शोका ड) मोररबािा इ) ररक्का फ) नझिीबािा  

 अ) नाणगरे (हैका) - ही पषु्परचिा उांच, उभट व अरूां द तोंडाच्या पषु्पपात्रामध्ये 

करतात. अरूां द तोंडाच्या पषु्पपात्राांमळेु ही रचिा करतािा नपिहोल्डरची र्रज िसत.े परांत ु

रचिेतील फाांद्या घट्ट बसनवण्याकररता व त्याांिा नसथरता येण्याकररता पषु्पपात्राांच्या तोंडात 

Y नकां वा X आकाराच्या फाांद्या तयार करूि पक्क्या बसनवतात व पषु्पपात्राच्या तोंडाच े

तीि नकां वा चार भार्ात नवभाजि करूि त्यामध्ये फाांद्या फसनवल्या जातात. 

 पषु्परचिेच्या मलूभतू कल्पिेवर यामध्ये भर नदलेला असतो. यात कृनत्रमतेला वाव 

िसतो. जे ि सनर्गक विसपती सानहत्य उपलब्ध असेल, त्याांचे ि सनर्गक सौंदयग निरखिे आनि 

' ते आपल्या कौशल्यािे अनभव्यक्त करि ेहाच िानर्रे श लीचा प्रमखु हते ूआह.े िानर्रे 

म्हिजे अनतशय साधी आनि ि सनर्गक सौंदयग खलुनविारी पषु्परचिा होय. 

 ब) णजयुबाना - ही एक मकु्तश ली पषु्परचिा आह.े यात मकु्त व सवतांत्र 

अनभव्यक्तीला नवशेर् सथाि नदल ेजात.े म्हििू या रचिा नवनभन्ि प्रकारच्या नदसतात. परांत ु

यात समािता एक नदसते ती म्हिजे भडक रांर्ाांिा प्राधान्य दिे,े िेहमीपेक्षा वेर्ळी पषु्पपाते्र 

वापरिे, र्ुांतार्ुांतीचा आकार, बोधां ि होिारा प्रनतकात्मक आकार, कधी कधी 

पािाफुलाांसोबतच धातचू्या टाकाऊ कात्रिाांचा उपयोर् इत्यादी. त्यामळेुच ही रचिा र्ढु 

समजली जात.े 

 क) शोका - पारांपाररक आनि नकचकट अशा ररक्का पषु्परचिेत बदल करूि 

“शोका' ही श ली अनसतत्वात आली. यात जपािी पषु्परचितेील मळू 'तीि फाांद्या सवर्ग, 

मािव, पथृ्वी याांिा लक्षात घेऊिच रचिा करावयाची असत.े या तीि फाांद्याांिा 'शोका 'मध्य े

- नशि, सो व त  म्हितात. यात नशि ही सवागत प्रमुख असिू ती सवागत उांच असत.े 'सो' ही 

दयु्यम प्रतीची असिू ती मध्यम उांचीची असत,े तर 'त ' ही सवागत लहाि असत ेव ती रचिेला 

आधार दतेे. यामध्य ेसवग फुलाांच्या फाांद्या जनमिीतिू एकच दठे बाहरे निघाल्याप्रमािे 

फुलदािीतिू बाहरे निघतात. म्हिजे पषु्पपािाच्या वर ७-८ सें.मी. पयांत एकच खोड नदसत े
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व िांतर त्याांच्या फाांद्या व फुले (सवर्ग, मािव, पथृ्वी) वेर्वेर्ळ्या नदशेिे व नभत्िनभन्ि 

उांचीवर नदसतात. 

 ड) ररक्का - जपािी पषु्परचिेचा अनतप्राचीि प्रकार म्हिजे ‘ररक्का’ होय. 

र्ुांतार्ुांतीची व आकारािे भव्य अशी ‘ररक्का’ पषु्परचिा भव्य मांनदराांिा नकां वा नवलासी 

महालाांिा साजेशी अस.े याकररता मोट्टी, मौल्यवाि, सबुक घाटाांची व कलाकुसरीच ेकाम 

केलेली पषु्पपात्र उपयोर्ात आिली जात असत. ही पषु्पपात्रे चीिमधिू आिली जात. 

ररक्का पषु्परचिेत पाईि झाडाची मोठी फाांदी आनि चेरी वकृ्षाच्या फळाफुलाांिी बहरलेल्या 

फाांद्याांचा उपयोर् केला जात असे. तसेच इतर फूले, पािे, फाांद्या वापरूि उांच व मोठी रचिा 

केली जात अस.े नहची उांची पाच सहा फूट ते ४० फूट पयांतदखेील केली जात अस.े त्यामुळे 

खचग दखेील अनधक जासत येत अस.े इतर फाांद्याांमध्ये नसडार, बाांब ूआनि सायप्रेसेस याांचा 

उपयोर् केला जात अस.े 

 इ) णिनीबाना - हा एक मकु्तश ली पषु्परचांिेचा प्रकार असिू यात कलाकाराच्या 

कल्पिाशक्तीला व कौशल्याला भरपरू वाव असतो. मूळ जपािी पषु्परचिा प्रनतकात्मक 

असिू नत्रकोिावर आधाररत असल्या तरी नझिीबािा प्रकारातील रचिा र्ोलाकार, चौरस, 

लांबर्ोल तसेच कलाकाराच्या आवडीच्या आकाराांच्या अस ू शकतात. यात 

पािाफुलाांसोबतच इतर साधिाांचा कल्पकतेिे उपयोर् केला जातो. उदा. दर्ड, झाडाांची 

मळेु, खोडे, शांख व नशांपले, लहािलहाि नचिीमातीचे पक्षी वर् रे. 

 फ) मोररबाना - परदशेी फुले जपािमध्ये येऊ लार्ल्यावर १९००व्या शतकाच्या 

समुारास अिानशि ओहोरा याांिी मोररबािा प्रकार सरुू केला. त्याांिीच *ओहारा (सकूल) 

श ली सुरू केली. पषु्परचिा ही िेहमीच पषु्पपात्राच्या आकाराला शोभेशी असली पानहजे 

यावर त्याांचा अनधक भर‍् असल्यािे त्यावेळी अिेक िविवीि आकराांची पषु्पपात्र तयार 

होऊ लार्ली. मोररबािा पषु्परचिा उथळ व पसरट भाांड्यात केली जात असल्यािे त्या 

पद्धतीची नकतीतरी पषु्पपाते्र प्रचारात आलीत. पसरट पषु्पपात्रात फाांद्या ताठ उभ्या 
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राहण्याकररता पीिहोल्डरचा उपयोर् केला जातो. यात सवर्ग, मािव, पथृ्वी या तीि फाांद्या 

नवनशष्ट पद्धतीिे लाविू तीि मखु्य फुलाांच्या जार्ा निनश्‍चत करतात. भरर्च्छ पषु्परचिा 

करावयाची असल्यास जासतीची फुले लावावीत. 

रचिेतील नपिहोल्डर नदस ूिय ेम्हििू शांखनशांपले, शेवाळ, र्ारर्ोट्या, पािे, बारीक दर्ड 

याांचा उपयोर् करतात. 

 (३) आधुणनक पुष्परचना - काळाचा प्रभाव जीविावरही होत असतो. 

जीविातील प्रत्येक कलेवर होत..असतो. तसाच तो पररिाम पषु्परचिेवरदखेील झालेला 

नदसतो. आधनुिक पषु्परचिेमध्ये कलाकाराला पिूग सवातांत्र्य असत.े त्याच्यावर कोितीच 

बांधिे ि घालता त्याच्यातील सपु्त प्रनतभेला आनि कलार्िुाांिा वाव दऊेि त्याांचे 

प्रर्टीकरि पषु्परचिेतिू होऊ द्याव ेही नवचारधारा आधनुिक पषु्परचिेमध्ये नदसिू येत.े 

पषु्परचिेच्या परांपरार्त नियमाांचे पालि करि ेकलाकारावर बांधिकारक िसत.े  

 फुलाांच े रांर् आनि आकार याांचा अप्रनतरूप अनवष्कार साधण्याकडे आधनुिक 

कल नदसतो. याकररता पषु्पपात्र साधेच परांत ुव नशष््टयपिूग वापरतात. घरातील िानवण्यपिूग 

आकाराांच्या भाांड्याचा उपयोर्दखेील पषु्पपात्र म्हििू केला जातो. प्रथम रचिेकररता फाांद्या 

व पािाांची निवड करूि त्याला साजेशी फुलाांची व पषु्पपात्राची निवड करूि कलाकार 

आपल्या कल्पिाशक्तीिसुार नवनवध आकाराांच्या पषु्परचिा करू शकतात. फुले उपलब्ध 

िसल्यास नवनवध क्रोटि, कॅक्टस याांची पािे, तरु याांचीच आकर्गक माांडिी करूि पषु्परचिा 

केली जात.े कधीकधी वाळवूि आकर्गक आकार नदलेल्या फाांद्या, र्वताचे प्रकार, तरेु, 

मेंदीच्या नबया याांचादखेील उपयोर् पषु्परचिेमध्ये रांर्विू अथवा मळु रांर्ात केला जातो तर 

कधी भाज्या व फळाांचा उपयोर्दखेील केला जातो. 

 आजकाल विसपती सानहत्याबरोबर इतरही सानहत्याचा उपयोर् पषु्परचिेत 

करण्यात येतो. उदा. - धातूांच्या टाकाऊ वसत,ू धातूांच ेपत्रे, तारा, शांख, नशांपले, नपतळी 

भाांडी, काचेच्या वसत,ू पक्ष्याांची नपसे इत्यादी. पषु्परचिेत काय वापरले आह,े यापेक्षा त्या 



100 
 

वसत ूकशाप्रकारे वापरल्या आहते याला आधनुिक रचिेत अनधक महत्त्व असत.े नित्य 

िविवीि कल्पिा आनि िविवीि सानहत्याचा वापर यामुळे आधनुिक रचिा अनधक 

लोकनप्रय होत आह.े 

 (४) अल्पाकृती पुष्परचना - ही पषु्परचिा अत्यांत लहाि आकाराची असत.े 

पषु्पात्र अत्यांत लहाि आकाराचे असत.े त्यामळेु त्यात लहाि आकाराची पषु्परचिा केली 

जात.े पषु्पपात्राचा आकार व पषु्परचिेचा आकार यात प्रमािबद्धता असावी. रांर्सांर्तीला 

नवशेर् महत्त्व नदले जात.े आकार लहाि असल्यामुळे एका जार्ेवर दसुऱ्या जार्ी िेि ेसोईचे 

होते. फुले पािे कमी लार्त असल्यामुळे कुठेही व केव्हाही ही रचिा करता येत.े या पषु्प - 

रचिेची उांची जासतीत जासत ५ ते ६ इांच असत.े ही पषु्परचिा सवग प्रकारात करता येत.े 

अल्याकृती पषु्परचिा अनधक लोकनप्रय आह.े 

 (५) शुष्क पुष्परचना - पषु्परचिेचे सौंदयग फुलाांच्या ताजेपिा व टवटबीतपिावर 

अवलांबिू असत.े परांत ुकधी कधी ताजी - टवटवीत फुले पािे नमळू शकतां िाहीत. नवशेर्तः 

उन्हाळ्याांच्या नदवसात ताजी फुले नमळि ेकठीि असत ेआनि नमळालीच तर ती अनधक 

काळ नटकविू ठेवण्याकररता बरेच पररश्म घ्यावे लार्तात आनि इतके करूिही ती लवकर 

सकुतातच. सकुलेल्या तसेच मािा टाकलेल्या फुलापािाांमुळे पषु्परचिेच ेसौंदयग िष्ट होते. 

म्हििू अशा पररनसथतीत शषु्क पषु्परचिा करि ेसोयीचे ठरते. 

 शषु्क पषु्परचिा करतािा नवनशष्ट आकार डोळ्यासमोर ठेवूि नकां वा काल्पनिक 

आकार कार्दावर काढूि त्याच्या मार्िीिुसार नवनवध साधिाांची जळुवाजळुव करावी 

लार्त.े या साधिाांमध्य ेबाांबचू्या झाडाांच्या वाळलेल्या परांत ुआकर्गक आकाराच्या फाांद्या 

नकां वा मुळे, झाडाांची बुांधे, ि सनर्गक आकारातील वाळलेल्या फाांद्या नकां वा वेली, तरेु, र्वत, 

वाळलेली लहाि लहाि फळे, नब्रया, र्व्हाच्या ओांब्या, बाजरीचे तस ेमक्याची किस ेयाांचा 

वापर केला जातो. या रचिा साकारतािा रेर्ा आनि आकाराला प्राधान्य नदलेल ेअसत.े 
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कधी कधी या वाळलेल्या सानहत्याला पॉनलश करतात नकां बा रांर् नदला जातो. परांत ुत्याांच्या 

ि सनर्गक आकारात बदल होिार िाही ही दखल घेतली जात.े 

 वाळलेल्या वक्राकार फाांद्याांिा रांर्विू, त्याांच्या लहािलहाि काट्याांमध्ये 

शांखनशांपले, मोती, थमोकोलचे रांर्ीत बॉल, नटकल्या, सोिेरी ताराांच्या साह्यािे 

लटकनवतात. याांची नवशेर्तः उभी, उांच रचिा केली जात.े वाळलेल्या दोडक्यातील 

जाळीदार भार् काढूि रांर्विू नकां वा मळू रांर्ात घेऊि नभांतीवर टाांर्तात व त्यात अशा प्रकारे 

सशुोनभत केलेल्या फाांद्याांची रचिा केली जात.े 

 मोठ्या आकाराची शषु्क पषु्परचिा करतािा सुांदर आकाराचे मोठे खोड पॉनलश 

करूि बेस म्हििू तयार करूि घ्यावे व इतर उपसाधिाांची जळुविी करूि नवनवध 

प्रकारच्या शषु्क रचिा करता येतात. प्रत्येकवेळी थोडा फार फेरबदल करूि नवनवध 

आकारात या रचिा करता येतता. यासाठी निसर्ागचे निरीक्षि करीत रानहल्यास नवनवध 

िानवण्यपिूग रचिा सचूतात. 

 शषु्क पषु्परचिा या दीघगकाळ नटकिाऱ्या असतात. परांत ुमधिूमधिू सानहत्याची 

सवच्छता नकां वा रांर्रांर्ोटी करीत राहि ेआवश्यक असत.े त्यामळेु नतची आकर्गकता नटकूि 

राहते कारि धळुीि ेमाखलेली रचिा स ौंदयगहीि वाटते. 

 (६) रेखाबि पुष्परचना - यामध्ये रेरे्ला अनधक महत्त्वाचे सथाि आह.े रेर्ा तयार 

करण्याकररता नवनवध आकाराच्या फाांद्या वापरतात. रेर्ाांची जार्ा ठरविू िांतर पािे फुले 

लावतात. मोठ्या दाांड्याांची फुले आवश्यक ठरतात. उभ्या आकाराच्या पषु्पपात्रात ही 

रचिा करतात. खोलीतील कोपरा सजवण्यासाठी ही पषु्परचिा ठेवतात. याांत सतांभाकार, 

नत्रकोिी, सपागकार आकार या पषु्परेचिेत नदसिू येतात. 

 (७) समूहबि पुष्परचना - समहूबद्ध पषु्परचिा करण्यास अनतशय सोपी आह.े 

यासाठी पषु्पपात्राचा आकार र्ोल, चौकोिी, उभा, बसका वापरण्यात येतो. पषु्पपात्र ह ेउ 

मांद रांर्ाचे असाव.े नपि होल्डर ह ेपषु्पपात्राच्या व फुलाांच्या दठेाांप्रमािे निवडता येत.े श 



102 
 

फुलाांचे रांर् ह ेपािाांच्या रांर्ाला अिरुूप निवडाव.े फुलाांचे आकार लहाि मोठे, फुलाांच ेदठे 

श्‍ लहाि व लाांब तर रांर् नफके, र्डद नकां वा नवरद्ध रांर्ाची. असल्यास अनधक उठावदार 

नदसतात. पािाांचा वापर करताांिा लहाि नकां वा छोटी पािे व त्याचसोबत एखाद ेमोठे पाि 

वापरल्यास पषु्परचिा उठूि नदसते. 

 ही पषु्परचिा जेविाच्या टेबलवर, ब ठकीतील मधल्या टेबलवर मध्यम 

आकाराची समहूबद्ध पषु्परचिा तर कोपऱ्यातील टेबलवर उांच समहूबद्ध पषु्परचिा सुांदर 

नदसते. समहूबद्ध पषु्परचिेचे आकार र्ोल, अांडाकृती, नत्रकोिी, चौकोिी अस ूशकतात. 
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